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Gdansk w litografiach Jana Gumowskiego

Gdansk as Depicted in Jan Gumowski’s Lithographs

Przyjazdowi Jana Gumowskiego, krakowskiego artysty, do Gdanska
w 1927 r. przyswiecal konkretny cel: ,,odkrycie i uwydatnienie wspaniatych
pomnikéw architektury polskiej z epoki zygmuntowskiej, tendencyjnie za-
cieranych i niszczonych przez Niemcow”.!

Osiem lat wcze$niej, postanowieniami traktatu wersalskiego, utworzono
Wolne Miasto Gdansk, oddane pod ochrone Ligi Narodow, niezalezne za-
réwno od Polski jak i od Niemiec.? Czas pokazywal, ze decyzje podjete
w Wersalu — kompromisowe, jak sie wydawalo obcym politykom — nie
tylko nie normalizowaly w sposéb skuteczny polsko-niemieckich stosunkéw
w Gdansku, ale i stwarzaly zarzewie nieustannych konfliktéw i niepokojow.>
O normalizacji nie mogto byé mowy, gdyz gdanscy Niemcy nadal chcieli
trwaé¢ przy Rzeszy, a Polacy rozgoryczeni byli tym, ze o losach ,wrot Ko-
rony Polskiej” zadecydowala miedzynarodowa polityka i dyplomacja, a nie
polskie racje historyczne i ekonomiczne.* Od chwili utworzenia Wolnego Mia-

1 J. Gumowski, Zyciorys, Krakéw 24 X 1945, rkps w posiadaniu rodziny artysty.

? S. Matysiak, Dzieje Gdariska, [w:] Gdanisk, jego dzieje i kultura, pr. zb., Warszawa
1969, s. 97-102, 104.

3 Wydarzyto sie w Gdanisku 1901-2000, pr. zb. pod red. G. Fortuny i D. Tuska,
Gdansk 1999, s. 32-87.

4 Okredlenie wrota Korony Polskiej” pochodza z podtytutu ksigzki: F. Klein,
Gdansk. Wrota Korony Polskiej, Warszawa 1921.
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sta Gdanska, jego niemiecka wigkszo$¢, dazac do narzucenia mu czysto nie-
mieckiego charakteru, podejmowala sie szeregu prowokacji polegajacych na
systematycznym ograniczaniu polskich uprawnien oraz usuwaniu wszelkich
znakow §wiadczacych o historycznej tacznosci miasta z Polska. Polacy swoja
nadzieje na repolonizacje Gdanska taczyli z przypominaniem jego wielowie-
kowych zwiazkéw z ojczyznag i eksponowaniem $ladéw polskosci utrwalonych
w jego zabytkach.

Jan Kanty Gumowski, malarz, grafik i rysownik, urodzit sie¢ 20 pazdzier-
nika 1883 r. w Kroécienku nad Dunajcem.® Byl synem Franciszka Gumow-
skiego (lekarza i literata, uczestnika powstania styczniowego) i Jézefy z domu
Stehr, a bratem Mariana — znakomitego numizmatyka i historyka, wie-
loletniego profesora Uniwersytetu im. M. Kopernika w Toruniu. Uczyl sie
w Krakowie. Najpierw w szescioletnim gimnazjum i dwuletniej szkole prze-
mystowej (gdzie ksztalcil sie w zakresie budownictwa), nastepnie w latach
1902-1909 w Akademii Sztuk Pieknych. Podczas studiéw znaczny wptyw
wywart na niego prof. Jézef Mehoffer, ktadacy specjalna wage na opano-
wanie rysunku, a wiec na sprawnos¢, ktéra stanie sie podstawa twoérczosci
Gumowskiego. Niewatpliwie byl pilnym studentem. Swiadczy o tym srebrny
medal, ktory otrzymal w 1905 r., oraz nagrody uzyskane za rysunki wie-
czorne w 1906 i 1907 r. Jeszcze jako student mial okazje uczestniczyé¢ w rze-
telnym, naukowym zglebianiu dziejéw ojczyzny. Zostal zatrudniony przez
Muzeum Narodowe w Krakowie przy inwentaryzacji zabytkéw i pod kie-
runkiem znakomitych historykéw oraz historykéw sztuki (m.in. F. Piekosin-
skiego, S. Krzyzanowskiego, F. Kopery, A. Chmiela) zaznajamial sie ze sfra-
gistyka, heraldyka i historig sztuki. Pracowal nad rekonstrukcja insygniéw
koronnych oraz ilustrowal dzieto Wittyga o pieczeciach miast polskich. Wy-
daje sig, ze te réznorodne prace historyczne nie mogly pozostaé¢ bez wpltywu

® Hasta biograficzne J. Gumowskiego zamieszczaja: U. Thieme, F. Becker, Algemei-
nes Lexikon der bildenden Kinstler von der Antike bis zur Gegenwart, t. 15, Leipzig
1922 (oprac. A. Waskowski); Polski slownik biograficzny, t. 9 (oprac. K. Buczkowski);
Stownik artystéw polskich i w Polsce dzialajacych, t. 11 (oprac. E. Szczawinska). Tam tez
odsytacze do kolejnych wskazéwek bibliograficznych. Zob. ponadto: A. Sieradzka, Jasna
Géra w litografiach Jana Kantego Gumowskiego, ,Studia Claromontana” 1989, R. X,
s. 385; W. Wyganowska, Sztuka Legiondw Polskich 1914-1918, Warszawa 1994, s. 115;
J. Zywicki, Lublin w litografiach Jana Gumowskiego, [w:] Ikonografia dawnego Lublina,
Materialy z sesji pod red. Z. Nestorowicza, Lublin 1999, s. 59—61; W. Wyganowska, Sztuka
Legionéw Polskich 1914-1918, Warszawa 1994, s. 115; W. Milewska, M. Zientara, Sztuka
Legionow Polskich i jej tworcy 1914—1918, Krakéw 1999, passim.
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na jego przyszla prace artystyczna. Z pewnoécia wyrobity w mlodym arty-
Scie upodobanie do studiéw nad dawna architektura i che¢ jej uwieczniania.
Ukonczywszy studia w Akademii, przez krétki czas pracowal w warszawskiej
wytwérni witrazy W. Skibinskiego, po czym zostal nauczycielem rysunku
w Panstwowej Szkole Przemystowej w Krakowie. Dzigki stypendium Czar-
toryskich odbywal studia artystyczne we Wtloszech (w latach 1911-1912),
oraz w Monachium i Paryzu (w latach 1913-1914). Po powrocie wstapit do
yotrzelca” , w ktérym nosit pseudonim ,,Rolicz”. W okresie I wojny Swiatowej
walczyl w I Brygadzie Legionéw. Bral udzial réwniez w walkach z Ukrain-
cami oraz w wojnie polsko-bolszewickiej. Materiaty archiwalne zgromadzone
w Centralnym Archiwum Wojskowym w Warszawie pozwalajg przesledzié
jego dtugi szlak bojowy. Rozpoczal go 6 sierpnia 1914 r. od marszu na Kielce
w ramach IV baonu. Od 20 sierpnia 1914 r. byt podoficerem zandarmerii
I Brygady, a od grudnia wachmistrzem. W listopadzie 1915 r. brat udziat
w ramach 3 pp I Brygady w walkach pod Kostiuchnéwka i na pozycjach
Jeziorny w kompanii karabinéw maszynowych. W sierpniu 1916 r. trafit do
szpitala w Chelmie. Od 1917 r. byl chorazym w 2 pp M. Zymierskiego,
a od jesieni 1917 r. referentem architektury w Centrum Odbudowy Gali-
cji. W 1918 r. odnajdujemy go w zatodze pociagu pancernego ,,Pitsudczyk”,
a nastepnie w dziatajacej na Wolyniu grupie operacyjnej gen. Karnickiego.
Wiadomo tez, ze byt referentem zabytkéow Naczelnego Dowddztwa. Zasoby
CAW pozwalaja ustali¢ ponadto, ze w 1919 r. miat stopien porucznika, oraz
ze w lipcu 1919 r. wcielono go do 13 putku utanéw wilenskich. Od zakoncze-
nia wojny z bolszewikami mieszkal z zona i z dwoma cérkami w Krakowie.
Aresztowany w czasie II wojny $wiatowej, w kwietniu 1942 r., byl wieziony
przez dwa miesiace w O$wiecimiu. Z obozu koncentracyjnego zwolniono go
dzieki interwencji rodziny u jednego z wplywowych hitlerowcéw — dawnego
znajomego artysty ze studiéw w Monachium.® Ciezko chorujac od czaséw
wojny, zmart niedtugo po jej zakonczeniu, 6 listopada 1946 r. Zostat pocho-
wany na Cmentarzu Rakowickim — bezimiennie, w grobie zaprzyjaznionej
rodziny Malinowskich.

Nieco dzis zapomniana, a wszechstronna twérczo$¢ plastyczna Jana Gu-
mowskiego obejmowala malarstwo olejne i akwarelowe, rysunki otéwkiem
i piérkiem, prace graficzne w technice litografii, a nawet sporadyczne proby

5 Na podstawie relacji cérek artysty — Janiny Gumowskiej-Borelowskiej z Krakowa
oraz Barbary Gumowskiej z Warszawy.
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w zakresie rzezby. Eksponowana przez artyste na wystawach i parokrotnie
nagradzana na konkursach, znana byla z pejzazy, kompozycji religijnych,
ilustracji do ksigzek, dekoracyjnych fryzow architektonicznych, portretéw
— czlonkéw rodziny i innych, niekiedy bardzo znanych oséb, takich jak
Jozef Pilsudski, Michal Zymierski czy Gabriel Narutowicz. Najczesciej jed-
nak Gumowski zauwazany byl jako artysta-legionista, ktéry podczas stuzby
wojskowej w I Brygadzie portretowal swoich dowédcéw i kolegdw-zotnierzy,
a takze uwiecznial pejzaze pol bitewnych, szancéw i wojennych obozéw.
Jego prace z okresu I wojny prezentowane byly na licznych wystawach.
Wiele lat zajeta artyscie praca nad zaméwionymi przez Ministerstwo Spraw
Wojskowych rysunkowymi i akwarelowymi studiami, w ktérych na podsta-
wie zachowanych szczatkéw, zrodet ikonograficznych oraz rozleglego aparatu
historyczno-archiwalnego rekonstruowal widok siedemnastowiecznego Kra-
kowa i Warszawy, dawnego Biecza i Tarnowa, a takze kilkudziesieciu zamkéw
i warowni istniejacych przed potopem szwedzkim na potudniowo-zachodnich
terenach Rzeczypospolitej. Prace nad studiami rekonstrukcyjnymi zamkéw
polskich, ktérg zamierzal kontynuowaé réwniez po II wojnie $wiatowej, prze-
rwata mu $mier¢.

W kontekscie naszego zainteresowania teka Gdarisk szczegdlne znaczenie
ma dla nas jeszcze inny obszar twérczosci artysty, obejmujacy cykle widokéw
znanych z autopsji zabytkowych kosciotkéw, mieszczanskich doméw i szla-
checkich dworkéw, kapliczek, starych spichrzy, detali architektonicznych itp.
Prace tego typu przyniosty mu pierwszy sukces w 1914 r., a wiec jeszcze
w poczatkach twérczodci, gdy za litografie Kosciol w Rabce i za autolitogra-
fie Dom na rynku w Starym Sgczu otrzymal nagrody na zorganizowanych
w warszawskiej ,Zachecie”: I Wystawie Grafiki Nowoczesnej (za pierwsza
prace) i w II Konkursie im. Henryka Grohmanna (za druga). Niewatpliwie
sukcesy te mialy wplyw na decyzje artysty o realizacji szeroko zakrojonego
wydawnictwa tek graficznych pt. Motywy architektury polskiej, po$wieco-
nych ilustrowaniu zabytkéw architektury i dawnego budownictwa drewnia-
nego. Wykonujac do niego ilustracje, opracowywal w technice autolitografii
jednobarwne, rzadziej barwne kompozycje, taczac w nich najczesciej widoki
precyzyjnie oddanych budowli z ledwo tylko zarysowanym pejzazem, subtel-
nie odczutg roslinnoscia, niekiedy réwniez z tworzacymi sztafaz sylwetkami
ludzi. Pierwsze dwie teki — z 1915 i 1917 r. — objely widoki drewnianych
chat oraz przydroznych krzyzy i kapliczek, gléwnie z terendéw Kielecczy-
zny. Kolejne albumy poswiecil architekturze Lublina (1918 r.), Jasnej Géry
(1926 r.), Gdanska (1928 r.), Krakowa (dwukrotnie — w tekach z lat 1926
i 1929) oraz Krynicy (w 1931 r.).
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Gumowski byt znawca historii swej ojczyzny. Dokladnie zapoznawatl sie
z nia co najmniej od lat studenckich. Nie tylko znat liczne opracowania z za-
kresu polskiej historii i kultury, ale takze przeprowadzal wlasne kwerendy
archiwalne i topograficzne w miejscach zwiazanych z dziejami Polski. Wielo-
krotnie wiedza historyczna stanowita podstawe dla jego twérczosci plastycz-
nej. Dlatego mozna sie domyélaé, ze takze przyjazd do Gdanska starannie
przygotowal zaréwno pod wzgledem topograficznym, jak i przede wszyst-
kim historycznym. Nie znamy lektur, ktére wczesniej przeczytal, z pewno-
$cig bylo ich wiele.” Niewatpliwie zapoznal sie z najnowsza praca swego
rodzonego brata, Mariana Gumowskiego, wybitnego heraldyka, sfragistyka
i numizmatyka, na temat gdanskich herbéw, pieczeci, medali i monet.® Mégt
réowniez przeczytaé prace Gdarnsk a Polska, pisana przez Szymona Askena-
zego, historyka i dyplomate, zanim jeszcze zapadly postanowienia wersal-
skie.? Jedli tak, to znalazt w niej uzasadnienie praw dla restytucji Gdan-
ska w granicach Polski, a takze apel, by ,powrdci¢ Gdansk Polsce i Polske
Gdanskowi”.!? Wydaje sie jednak, ze dla pézniejszej pracy artysty w Gdan-
sku wazniejsze byly jeszcze inne wydawnictwa — te, ktoére uzasadniajac
polskie prawa do Gdanska, wskazywaly jednocze$nie na relikty polskosci
utrwalone w jego zabytkach. Do takich naleze¢ mogta np. ksiazka Franciszka
Kleina Gdansk. Wrota Korony Polskiej, lub niewielka broszurka autorstwa
Antoniego Choloniewskiego, krakowskiego obroficy praw polskich do Slaska
i Pomorza, opatrzona tytulem Gdarnsk ¢ Pomorze Gdariskie i jeszcze wy-
mowniejszym podtytutem Uzasadnienie naszych praw do Baltyku.'' Wybér
obiektéw, ktére Gumowski potem w Gdansku ogladat i uwiecznit w rysun-
kach moze $wiadczy¢, ze wyjatkowo uwaznie przeczytal te ostatnia pozycje.

»,Bladzimy ulicami Gdanska. Dziwnie swojsko czuje si¢ Polak w tem nie-

mieckim miescie. .. — pisal A. Choloniewski — ... pomimo, ze rzadko tylko

doleci go dzwiek ojczystego jezyka. Albowiem mary polskiej przeszlosci snuja

sie tu na kazdym kroku [. . . ] Na $miglej wiezy cudownego ratusza, wysoko, pod
chmurami, 1$ni ponad miastem zlocony posag krola Zygmunta Augusta . ..]

" W ksiegozbiorze artysty, przechowywanym w Krakowie przez jego rodzine, brak jest
pozycji odnoszacych si¢ do Gdanska. Wiemy jednak, ze J. Gumowski mial nawyk statego
korzystania z zasobéw krakowskich bibliotek, przede wszystkim Biblioteki Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Tam z pewno$cia przygotowywal sie do pracy w Gdansku.

8 M. Gumowski, Gdaniskie herby, pieczecie, medale i monety, Lwéw 1927.

9 S. Askenazy, Gdarisk a Polska, Warszawa 1919.

' Ibid., s. 157.
1 F. Klein, op. cit; A. Choloniewski, Gdarisk i Pomorze Gdaniskie. Uzasadnienie
naszych praw do Baltyku, Krakéw 1919.
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Wewnatrz gmachu, na stropie sali ratuszowej, malowidlo dekoracyjne, kté-
rego centralnym punktem — Bialy Orzel, roztaczajacy skrzydia opieki nad
Gdanskiem. W przepysznych starych komnatach pelno pamiatek i symboléw
Polski: tu kariatydy o uderzajacych sarmackich obliczach, tam bogato rzez-
bione krélewskie herby [...] a przede wszystkim orly — wszedzie biale orty
[...] Zdaje sie tu jeszcze zy¢ i rzadzi¢ Rzeczpospolita. Ale to samo wrazenie
towarzyszy nam wszedzie. Oto mieszkanie krélow polskich Zielona Brama, pe-
ten przepychu gmach, zamykajacy gtowna arterie¢ miasta, na ktérym znowu
Biaty Orzet rozwija skrzydta. I na poteznych basztach dawnych obwarowan
miejskich i w Artushofie, odwiecznej gietdzie gdanskiej, i oto na §licznym wo-
dotrysku Neptuna w centrum miasta, ciagle Biate Orty, ryte w kamieniu, rze-
zane w drzewie, kute w metalu. Na monumentalnej Wysokiej Bramie, ktora za
Zygmunta III otrzymala swa bogatg fasade, widnieja herby polskie i krélew-
skie [...] P6jdzmy jeszcze do fundowanej przez Sobieskiego kaplicy krélewskiej
[...] Zewszad patrzy zastygta wielkogé Rzeczypospolitej [...]"'?

Nie dysponujemy pelna wiedza na temat pobytu J. Gumowskiego
w Gdansku. Wiemy tylko, ze nastapil on w 1927 r. (zapewne w lecie — $wiad-
cza o tym pelne lidci korony drzew uwiecznionych na ilustracjach) i obej-
mowal co najmniej kilkanascie dni, pozwalajacych artyscie na swobodne
poznawanie miasta i szkicowanie jego budowli. Szkice wykonane w Gdan-
sku, pewnie ulubione przez artyste rysunki wykonane miekkim otéwkiem na
bialym papierze, ale moze takze pocztéwki i fotografie, staly sie materia-
tem przygotowawczym do sporzadzenia ostatecznych prac graficznych. Gu-
mowski opracowywal je jako autolitografie, a wiec w technice pozwalajacej
na autorska ingerencje w caly proces tworczy. Wykonywanie odbitek gra-
ficznych powierzyt drukarni Ministerstwa Spraw Wojskowych w Warszawie.
W 1928 r. teka byta gotowa. Tworzyto ja dwadziescia litograficznych plansz:
osiemnascie czarno-bialych i dwie podkolorowane ztotem. Wszystkie zostaty
luZzno umieszczone we wspolnej obwolucie (o wymiarach 39,5 cmx56,3 cm),
ktora wykonano ze zlozonej na pét jasnobrazowej tektury.

Przéd obwoluty pelni role strony tytutowej teki. W jej gérze umieszczony
jest brazowy napis: Motywy architektury polskiej Jana Gumouwskiego. Srodek
zajmuje czerwona tarcza herbowa ze ztota korona. Jej pole wypelnia sylweta
Orta Bialego bez korony i z herbem Gdanska na piersi.'? Ponizej znajduje
sie zloty napis Gdarisk , a w dole karty brazowe oznaczenia — Zeszyt V
oraz A. D. MDCCCCXXVIIL' Strone tylna obwoluty dekoruje brazowo-
zlote przedstawienie antaby o ksztalcie orta trzymajacego w szponach zlota

12° A Chotoniewski, op. cit., s. 18-21.

13 Podobne w formie wizerunki Orla Biatego mozna odnalezé na péznosredniowiecz-
nych monetach gdanskich. Por.: M. Gumowski, op. cit., s. 11.

14 Na oktadkach niektérych egzemplarzy teki napis ,Gdansk” wykonany jest farba
brazowa.
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obrecz kotatki. Z pewnoscia za wzér tego przedstawienia postuzyl motyw
Orta Polskiego, jaki odnalezé mozna u wejécia do Dworu Artusa.'® W dole
umieszczony jest brazowy napis: Odbito w Drukarni M. S. Wojsk. Litery
znajdujace siec powyzej oraz ponizej herbu sa duze i maja ozdobny kroj
upodobniony do gotyko-antykwy; pozostate sa mniejsze, wykonane antykwa.

Ilustracje teki wykonano na lekko kremowym papierze; dziewietnascie
z nich na papierze formatu 35,2x50,5 cm, a jedng na dwukrotnie szerszym
papierze o formacie 70,0x50,5 cm.'® Najwieksza z grafik — Widok starego
Gdanska — ma wymiary 49,5x 34,0 cm. Pozostate maja zblizone wielko$ci;
przewaza wymiar ok. 25,0xok. 36,0 cm. Siedemnadcie grafik zawiera pod-
pis artysty. Szesnadcie razy powtarza sie sygnatura J. Gumowski, a jeden
raz J.G. Wszystkie sygnatury przeniesione sa na odbitki z kamienia lito-
graficznego. Kazda z ilustracji zostala zabezpieczona przejrzysta pergami-
nowg, ostong z wydrukowanym na niej polsko—francusko—angielskim tytutem
pracy.!” Pergamin przyklejony jest do lewej krawedzi papieru, ale na tyle
delikatnie, ze jego usuniecie nie stwarza zadnych probleméw. Pomimo ze po-
taczone tematycznie ilustracje tworza rodzaj zwartego albumu, to mozliwe
jest réwniez ich odrebne eksponowanie.

Tlustracje albumu nie sa numerowane. Wydawaé si¢ moze, ze kolejnosé
ich prezentacji nie ma istotniejszego znaczenia. Jednak analiza wcze$niej-
szych albumoéow Motywow architektury polskiej Jana Gumowskiego pokazuje,
ze ich scenariusze byly zawsze gleboko przemyslane, a narracja kierowata
logiczna kolejnosé. W tece Lublin artysta najpierw pokazywal zabytkowe
bramy miasta, ,przekraczal” je, dostrzegl inne budowle i uwiecznit ich wi-
doki, na koniec skierowal sie ku architektonicznym motywom przedmiesé.®
7 kolei po jasnogérskim klasztorze oprowadzal nas jak zawodowy przewod-
nik. Najpierw prezentowal go z daleka — w calosci. Potem zwracal uwage
na przerozne szczegdly — fortyfikacje, bramy, dziedzince — i stopniowo
przyblizal sie najpierw do kosciota, potem do kaplicy Matki Boskiej Czesto-
chowskiej, by zakonczyé wedréwke przed Cudownym Obrazem. ™

W albumie Gdansk tematem az siedemnastu litografii sa motywy wy-
szukane przez artyste w Gléwnym Miescie, dwa dotycza Starego Miasta,

15 Por. J. Kilarski, Gdarisk, Warszawa 1995, s. 5 (ilustracja).

16 Pierwszy z podawanych wymiaréw odnosi sie do szerokosci, drugi do wysokosci
grafik. Zasada ta dotyczy wymiaréw podawanych w calym artykule.

17 Napisy w jezyku francuskim i angielskim zawieraja oprécz tytulu pracy réwniez
kroétkie objasnienia ilustrowanych motywow.

18 3. Zywicki, op. cit.

19 A. Sieradzka, op. cit., s. 384-388.; J. Zywicki, Jana Gumowskiego motywy architek-
tury polskiej: Jasna Géra (artykul ukaze si¢ w krakowskim czasopi$mie ,,Nasza Przesztosé”
w 2002 r.).
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a pojedyncze Olowianki i odleglego Wistoujscia. Jaka wiec powinna by¢ ko-
lejnosé ich prezentacji? Z pewnoscig za pierwszg nalezy uznaé najwigksza
z grafik — panoramiczny Widok starego Gdanska. Wydaje sie, ze zaraz za
nia powinny znalezé sie litografie z obrazami miejskich bram i ich detali,
a dopiero po nich te, ktére zawieraja widoki motywow wyszukanych przez
artyste wewnatrz Gléwnego Miasta i Starego Miasta, na Otowiance i w Wi-
stoujsciu. Analiza tworczosci Gumowskiego wskazuje, ze mial ,stabos¢” do
bram. Niewatpliwie uznawal je nie tylko za ,wrota” miast, ale i za ich wizy-
téwki. Jesli uznamy te kolejnosé za wlasciwa, to pierwsza z prezentowanych
bram powinna by¢ Brama Wyzynna, ,ktéra przez kilka stuleci petnita funk-
cje gltownego wjazdu do miasta, witajac nie tylko, choé¢ przede wszystkim
polskich monarchéw”.?® Od niej rozpoczynata sie tzw. Droga Krélewska,
ciagnaca sie poprzez ulice Dtuga i Dlugi Targ az do Zielonej Bramy nad
Mottawa. Nastepnymi powinny byé grafiki z widokami bram nadmottaw-
skich. Na Mottawie miescit sie port, ktéremu miasto zawdzigczalo swoja
potege. Od strony portu, wladnie przez nadmottawskie bramy, wchodzita do
Gdanska wiekszo$¢ przybyszow. Byli wéréd nich obcey kupcy i marynarze,
ale i przypltywajacy z glebi Polski sprzedawcy zboza i flisacy.

1. Widok starego Gdaniska /| Vue du vieuxr Dantzig /| View of
Old Danzig

Litografia o wymiarach: 49,5x34,0 cm; sygnowana — J. Gumowski —
w lewym dolnym rogu kompozycji.

Widok starego Gdarniska to panoramiczne ujecie z poludniowego kranca
Olowianki na nadbrzeze Motlawy i zabudowe Gléwnego Miasta. Srodek
pierwszego planu ilustracji wypelnia prostokatna tablica z napisem Libera
Civitas Gedanensis oraz umieszczony nad nia herb Gdanska ujety w owalny
kartusz z dekoracja zwijanego ornamentu, ktéry od tylu przytrzymuje orzet
z korona na gtowie. Po lewej stronie tablicy widaé¢ sylwetke zacumowanego
statku o zwinietych zaglach, a po prawej plynacego holownika. Gléwnym
motywem drugiego planu jest przedstawienie dawnej bramy miejskiej i zara-
zem portowego dzwigu — Zurawia, ktérego masywna bryla wypelnia prawa
strone kompozycji. Nieco w glebi, po jego lewej stronie ukazane sg kamienice
Dlugiego Pobrzeza, a za nimi zarysy wiez kosciota Najswietszej Panny Marii
i Ratusza Gléwnego.

Widok starego Gdarnska wykonal Gumowski czarng kredka. Postugujac
sie bogactwem waloréw czerni i szarosci, zilustrowal poszczegélne motywy
oraz oddal perspektywiczna glebie. Intensywna czernig namalowal jedynie
motywy pierwszego planu oraz bryle Zurawia. Tlo wymodelowal szaro$cia

20 J. Friedrich, Gdanskie zabytki architektury do korica X VIII w., Gdansk 1995, s. 54.
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— nieco bardziej natezong w przedstawieniu kamienic i o ton jasniejsza
w oddaniu koscielnych wiez, widzianych jakby przez mgle.

Poréwnanie ze starymi fotografiami przekonuje, ze ilustracja Gumow-
skiego charakteryzuje sie dokumentalna rzetelnoscia.?! Zastrzezenie moze
budzi¢ jedynie nieco nadmierne cofniecie w glab (w stosunku do Zurawia)
ciagu kamienic Dlugiego Pobrzeza. Nie jest to jednak btad, a poprawnie od-
dana rejestracja pierwszego wrazenia, jakiemu ulega kazdy patrzacy z Oto-
wianki na zabudowe miasta po przeciwnej stronie Mottawy. W widoku tym
bowiem najpierw dostrzega sie masywna i ciemna, przyttaczajaca wszystko
co wokol, bryle Zurawia, a dopiero potem jakby na o wiele dalszym planie
inne budowle.

2. Wysoka brama / La Porte Haute (au-dessus de la porte les
armes de Pologne) /| The High Gate (Polish Eagle on the top)

Litografia o wymiarach 25,0x36,0 cm; sygnowana — J. Gumowski —
u dotu, po lewej stronie kompozycji.

Tlustracja przedstawia goérne partie Bramy Wyzynnej, Katowni oraz
Wiezy Wieziennej. Pierwszy plan kompozycji wypelnia widok Bramy Wy-
zynnej z powiewajaca nad nig choragwia z herbem Gdanska. Widzimy frag-
ment pd.-zach. naroznika bramy ze zdwojonymi pilastrami toskanskimi i bel-
kowaniem, a takze czesé¢ frontowej attyki z dekoracja herbowa. W attyce po-
stacie aniotéw i Iwoéw podtrzymuja okuciowo zwijane kartusze z herbami
Rzeczypospolitej i Gdanska. Rzetelnosé przedstawienia pozwala dostrzec
szczegbly, takie jak np. ten, ze na piersi Orta Bialego jest jeszcze jeden
herb — Cliolek — znak rodowy kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego.
Drugi plan wypelnia przedstawienie fragmentu potudniowej elewacji i dachu
Katowni. Zauwazamy doktadnosé w odtworzeniu wygladu manierystycznego
szczytu budowli zwienczonego posagiem wojownika. Trzeci plan zajmuje mo-
numentalna Wieza Wiezienna, mocno wyniesiona ponad Brame Wyzynna
i Katownie. Ilustracja pozwala dostrzec charakterystyczne akcenty zdobien
jej elewacji, takie jak np. fryz ulozony z wydtuzonych blend i kotarowych tu-
kow. Jednak uwage patrzacych na te ilustracje chyba najbardziej przyciaga
przedstawienie ciezkiego i rozcztonkowanego nakrycia wiezy. Tworzy je czte-
rospadowy dach z lukarnami w kazdej potaci, wyrastajacy z jego srodka hetm
o ztozonej, kilkukondygnacyjnej formie, a takze strzeliste sterczyny z chora-
giewkami.

Litografia zostata opracowana w tonacji mocnej szarosci. Jedynie partie
zacienione podkreslil artysta czerniami.

21 Por. Hansestadt Danzig, Danzig 1942, il. 1.
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3. Rezydencja kréléw polskich (zielona brama) / Résidence
des rois de Pologne (Griine Thor), (au bas une frise avec les
initiales de Sigismond Auguste, roi de Pologne) /| The Residence
of Polish Kings (Griine Thor), (below the frizecrests of the Polish
provinces)

Litografia o wymiarach 36,0x26,0 cm; sygnowana — J. Gumowski —
w dole, po prawej stronie kompozycji.

Tlustracja przedstawia Brame Zielona — dawng rezydencje kréléw Pol-
ski — zamykajaca od wschodu Dlugi Targ.?? Widzimy ja od potudnio-
wego wschodu, w widoku z mostu poprzedzajacego Brame Krowia. Rene-
sansowo-manierystyczna bryla monumentalnego gmachu wypelnia niemalze
calg plaszczyzne kompozycji. Jest to duzy, pietrowy budynek o charakterze
patacowym. Nakrywa go ciezki dach tamany z dekoracyjnymi, miekko okon-
turowanymi szczytami obszernych mansard z kilkukondygnacyjnego miesz-
kalnego poddasza. W elewacjach budowli dominuje podzial poziomy, zazna-
czony mocno wysunietymi gzymsami kordonowymi. Przewagi akcentéw ho-
ryzontalnych nie ostabiaja nawet piony pilastréw dekorujacych kondygnacje
pierwszego pietra i szczytow. W grubo boniowanym parterze dostrzegamy
cztery przejazdy o poétokragltych zamknieciach. Pierwsze pietro podzielone
jest rytmem wielkich, prostokatnych okien i rozdzielajacych je pilastréw.
Ukazany po lewej stronie ilustracji potudniowy szczyt dachu Bramy Zielonej,
a takze szczyty mansard wyrédzniaja sie fantazyjnymi zdobieniami tworzo-
nymi przez esownice, sterczynki, alegoryczne figury i okuciowe ornamenty.
Dopelieniem kompozycji jest drzewo umieszczone na pierwszym planie oraz
widoki kamienic sasiadujacych z Brama Zielona.?3

Pierwszoplanowa czesé¢ przedstawienia (Brama Zielona i sasiadujaca z nia
od lewej kamienica) oddana zostala w tonacji mocnych szarosci i czerni.
Natomiast kamienice z tta kompozycji (przylegajace do Bramy Zielonej
od poélnocy), zostaly zaznaczone delikatnymi szaro$ciami w schematyczny
jedynie sposdb.

22 Jacek Friedrich (op. cit., s. 32) pisze: ,[...] warto [...] wskazaé¢ na szczegdlny
charakter omawianej budowli w uktadzie urbanistycznym miasta. Jej roztozysta bryta,
bogata kolorystyka dzieki skontrastowaniu cegly z jasnym piaskowcem, stanowita wschod-
nie zamkniecie Dtugiego Targu, a tym samym catego gltéwnego ciagu komunikacyjnego
Gdanska, zwanego Droga Kroélewska, ktora przez stulecia stuzylta uroczystym intradom
kréléow polskich.”

28 Poréwnanie wygladu Bramy Zielonej zarejestrowanego przez Gumowskiego z jej
dzisiejszym wygladem ujawnia pewne zmiany. W litografii Gumowskiego szczyty miesz-
kalnego poddasza maja bogata manierystyczng dekoracje, a obecne — jedynie proste pi-
lastrowe podzialy. Inny jest tez dach, juz nie tamany, a prosty, spadzisty z oknami man-
sardowymi. Nie istnieja juz kamienice przylegajace niegdys do bokéw bramy.
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4. Fragment fryzu z zielonej bramy. / Fragment de frise avec
les initiales de Sigismond Auguste / A part of the frize with the
initials of Sigismundus Augustus King of Poland

Litografia o wymiarach 25,0x36,0 cm, sygnowana — J. Gumowski —
w dole kompozycji.

Ilustracja przedstawia fragment Bramy Zielonej — arkade i wnetrze jed-
nego z jej przejazdéw, a takze czesé¢ umieszczonego ponad nim rzezbiar-
skiego fryzu. Podtucze i czolo pétkolistej arkady obramowane jest utozonymi
na przemian gladkimi klincami i mocno wysunietymi boniami, a klucz —
rzezbiarskim motywem lwiej glowy. Fryz tworzony jest przez kartusz z wi-
zerunkiem Orla Polskiego i podtrzymujace go figury aniotkéw. Orzel ma
na glowie korone, a na piersiach splecione litery tworzace inicjal: S.A. (Zyg-
munt August). Widok od dolu pozwala dostrzec jedynie gérna cze$¢ wnetrza
przejazdu — zawieszona w nim lampe, fragment sklepien oraz kapitel wspie-
rajacej je kolumny.?*

W ilustracji przewazaja zréznicowane szarosci. Czernig wymodelowana
zostala tylko lampa, kapitel kolumny i zacieniona czes¢ poditucza arkady
przejazdu.

5. Diugi most (Lange Briicke) / Le Pont Long a Dantzig /| The
Long Bridge

Litografia o wymiarach 25,5x36,5cm, sygnowana — J. Gumowski —
w lewym, dolnym narozniku kompozycji.

Jest to przedstawienie fragmentu nadmottawskiego Dlugiego Pobrzeza
(zwanego dawniej Dlugim Mostem)?® z ciagiem jego budowli: kamienica

24 Podobnie jak poprzednia, i ta ilustracja pozwala dostrzec niewielkie réznice pomie-
dzy widokiem uwiecznionym przez Gumowskiego, a aktualnym wygladem Bramy Zielonej.
Dzi$ przede wszystkim przejazdy bramy rozdzielone sa pelnymi $cianami. W jedna z nich
czesciowo wtopiona jest kolumna znana nam z ilustracji. Przy czym w kapitelu kolumny
ukazanej na litografii dopatrzy¢ si¢ mozna dekoracji wolutowej (lub akantowo-wolutowej),
a w dzisiejszym cech pseudodoryckich. Obecnie w przejezdzie bramy nie znajdziemy tez
zawieszonej w nim lampy. Réznica dotyczy réwniez inicjaléw umieszczonych na godle Pol-
ski. W litografii dostrzegamy wyrazisty monogram: S.A. utworzony ze splecionych liter
o analogicznej wielkosci. Dzi§ monogram ten tworzony jest przez inicjal litery ,A” i duza,
esowata szarfe przerzucona przez piersi orta. Wydaje sig, ze wszystkie wymienione zmiany
wynikaja z przeksztalcen, jakim ulegt zabytek podczas powojennej rekonstrukcji. Jedyna
niedokltadno$é, ktérg mozemy zarzuci¢ artyscie, dotyczy wykroju arkady przelotu bramy
od strony Dlugiego Targu. Gumowski nadat mu forme ostrotuku, choé¢ w rzeczywistosci
powinien by¢ potkolisty.

%5 J. Kilarski, op. cit., s. 183 (,Poczawszy od Zielonego Mostu przypiera wzdtuz
Mottawy do $ciany domu ulica-molo, zwana Dlugim Mostem. Istotnie byt to ongis
drewniany pomost oparty na palach...”).
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przylegajaca od potudnia do Domu Towarzystwa Przyrodniczego, gmachem
tego Towarzystwa, Brama Mariacka i Brama sw. Ducha oraz majaczacym
w glebi Zurawiem. Calo$é widziana jest od poludniowego-wschodu, niewat-
pliwie z poktadu okretu zacumowanego na Mottawie. Jego bandera (z Or-
tem Polskim na bialym polu i herbem Gdanska na ciemnym) wypelnia lewy,
dolny naroznik pierwszego planu kompozycji. Uwaga artysty skupita sie¢ na
precyzyjnym odtworzeniu form dwéch pierwszych budowli i jedynie sylweto-
wym ukazaniu kolejnych. Zauwazamy wiec, ze dekoracja renesansowej, jasno
otynkowanej kamienicy, jaka widzimy przy lewej krawedzi przedstawienia,
skoncentrowana jest na obramieniach okien, a takze na rozwiazaniu szczytu
budowli, ktéry podzielono siatka opasek i zwienczono posagiem. Zwracaja
rowniez uwage bogate formy gmachu Towarzystwa Przyrodniczego. Latwo
mozna dostrzec manierystyczna — okuciowa — ornamentyke jego szczytu,
tworzong przez siatke przenikajacych sie prostych i kolistych linii. Precy-
zyjnie oddane sa tez inne atrybuty tego gmachu. Do takich nalezy przede
wszystkim jego wysokosciowy akcent, czyli smukta wiezyczka o kopulastym
zwienczeniu, a takze kilkukondygnacyjny wykusz z podwédjnym szczytem,
ozywiajacy potezna Sciane gmachu od strony Diugiego Pobrzeza.

Artysta opracowal te ilustracje szeroka gamg zrdznicowanych szarosci.
Czern zastosowal jedynie dla poglebienia niektérych cieni i zaznaczenia
ciemnego pola bandery z pierwszego planu kompozycji.

6. Brama panienska (Frauentor) / Porte de la Vierge (au-
dessus de la porte l’aigle polonaise repeint en mnoir en 1927.
A gauche — les armes du Palatinat polonais de Poméranie.
A droite — les armes de Dantzig) /| The Maiden Gate (on the
top of the gate the Polish Eagle painted in black in 1927 at the
left side — the crests of the Polish Palatinate of Pomerania, at
the right — the crests of the City of Danzig)

Litografia o wymiarach 24,0x32,0 cm; sygnowana — J. Gumowski —
w dole, po prawej stronie kompozycji.

Tematem tej planszy jest jedna z nadwodnych bram miasta — péznogo-
tycka, ceglana Brama Mariacka (Paniefiska), widziana od strony Mottawy.
Artysta ukazal tylko jej ostrotukowy przejazd i umieszczong nad nim plyte
z herbami Polski, Prus Krélewskich i Gdanska. Przez otwor bramy dostrzec
mozna nieco zatarte zarysy kamieniczek ul. Mariackiej z ich charakterystycz-
nymi przedprozami, fragment kosciota Mariackiego oraz sylwetki przechod-
niéw. Zwraca uwage doktadno$é w ukazaniu szczegdtéw zabytku: ceglanego
muru zdobionego skosna krata z ciemnej cegly, kamiennych osciezy ujmu-
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jacych otwor przejazdu, czy poprzedzonego schodkami wejsScia w przeswicie
bramy.26

W ilustracji przewazaja szaroSci. Czernig zaznaczono jedynie wnetrze
przejazdu bramy, zendréwkowe cegly i odboje przed brama.

7. Ulica panienska (Frauengasse) / Rue de la Vierge / The
Maiden street

Litografia o wymiarach 25,0x35,5cm; sygnowana — J. Gumowski —
u dotu, po prawej stronie kompozycji.

Jest to widok od wschodu, spod ostroluku Bramy Mariackiej (Panien-
skiej) na ulice Mariacka (Panienska) i zamykajacy jej perspektywe kosciét
Najswietszej Panny Marii. Na pierwszym planie ukazane sg zaopatrzone
w ozdobne stupki i kuta zeliwna balustrade schody przedproza jednej z ka-
mienic oraz rosnace obok drzewo. Widoczna jest zabudowa obu stron ulicy
tworzona przez wysokie i waskie kamienice.

W pracy przewaza tonacja jasnej szarosci. Kontrastuje z nig jedynie czern
ostrotuku bramy i schodéw z pierwszego planu oraz ciemna szarosé¢ drzewa.

8. Zuraw gdafiski / Grue & Dantzig / The Crane of Danzig

Litografia o wymiarach 37,0x24,5cm; sygnowana — J. Gumowski —
w prawym dolnym rogu kompozycji.

Tlustracja ta przynosi widok na dawng brame wodnag Gléwnego Miasta
i symbol wielkiego handlu morskiego Gdanska — Zuraw. Ogladamy go
z Wyspy Spichrzéw, zza pasa Motlawy i przycumowanego do jej nabrzeza
zaglowca. Statek wypelnia prawa strone pierwszego planu kompozycji.2”
Tlustracja ukazuje tylko jego opatrzony godtem Polski dziéb ze zwinietymi
zaglami i zwisajaca kotwica. Reszte pierwszego planu zajmuje nieco zatarty
widok Motlawy i plynacego po niej holownika. Zuraw ukazany jest od
potudniowowschodniej strony wraz z czedcia sagsiadujacej z nim od potudnia
kamienicy i rysujacej sie w tle wiezy kosciota $w. Jana.

Zuraw gdanski to litografia czarno-biala, o starannie przemyslanej ,ko-
lorystyce”. Okret z pierwszego planu zaznaczony jest czernig, reszta oddana
jest szarosciami. Wymodelowanie dziobu okretu natezong czernig stuzy sku-
pieniu uwagi odbiorcéw na tej czedci ilustracji i tym samym kieruje ich wzrok

26 Dzi§ w przelocie bramy nie znajdziemy juz tego bocznego wejécia, a rysunek plyty
herbowej jest prawie niewidoczny (zniszczony niewlasciwa powojenna ,konserwacja”).

27 Jan Kilarski pisat w 1932 r. w swym przewodniku po Gdansku: ,W zespole Mottawy
Zuraw jest niewatpliwie charakterystyczny, lecz tworzy on zbyt silny akcent, trudny do
zréwnowazenia. Bywa to mozliwe, jesli mu towarzyszy sylwetka statku”. Zob. id., Gdansk,
Poznan [b.d.], s. 186.
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na ukazany w tle motyw tytutowy. Mottawa i ptynacy po niej holownik uka-
zane sa wrazeniowo — kilkoma zaledwie kreskami i plamami. Ten prosty
zabieg takze sprzyja wyeksponowaniu precyzyjnie odtworzonej sylwety mo-
numentalnego Zurawia.

9. Brama miejska przy rynku rybnym / Porte de la Ville prés
du Marché aux Poissons. (Aigle Polonaise repeinte en noir) / The
Gate at the Fish-market (the Polich Eagle was repainted in black
by the Germains)

Litografia o wymiarach 25,5x36,0 cm; sygnowana — J. Gumowski —
u dotu, po prawej stronie kompozycji.

Gléwnym motywem tej planszy jest obraz najdalej na pdinoc wysunie-
tego wezta nadmottawskiego ciagu obronnego Gléwnego Miasta — gotyc-
kiej Bramy Straganiarskiej z Rybackiego Pobrzeza. Artysta ukazal brame od
strony wschodniej, umieszczajac przed nia, na pierwszym planie kompozycji,
przedstawienie rybackiego kutra unoszacego sie na lekko wzburzonych falach
Motlawy. Kuter ma zwiniete zagle, a krazace wokdl niego mewy sugeruja, ze
przywidzt obfity potéw. Forma bramy oddana jest bardzo precyzyjnie. Wi-
dzimy wiec jej charakterystyczny ostrolukowy przeéwit oraz osSmioboczng
wieze z jednego z narozy. Dostrzegamy dekorujace jej elewacje wydluzone
blendy o ostrotukowych zamknieciach, a takze dwie przedzielone kominem
lukarny z dachu.?® Ale akcentem najbardziej przyciagajacym uwage jest ze-
sp6t trzech herbow — Prus Krolewskich, Polski i Gdanska — wypelniajacy
prostokatne wglebienie znad otworu bramy.

Tlustracja zostala opracowana w tonacji mocnych szarosci oraz czerni
(zastosowanych dla poglebienia partii zacienionych).

10. Kaplica polska |/ Chapelle polonaise, construite par la ville
de Dantzig en U’honneur de la victoire de Jean Sobieski prés de
Vienne, (au-dessus du portail — les armes de I’Etat Polonais)
/ The Polich Chapel built by the City of Danzig to honour the
victory of King John Sobieski at Vienna. Over the portal the crests
of the Polish State

Litografia o wymiarach 36,0x27,0 cm; sygnowana — J. Gumowski —
u dotu, po prawej stronie kompozycji.

Tlustracja ta ukazuje sasiadujaca z masywem kosciola Panny Marii
tzw. Kroélewska Kaplice pod wezwaniem §w. Ducha, wzniesiong w latach

28 Daszki ostaniajace wieze bramy sa dzi$ znacznie wyzsze od tych, ktére ukazuje
litografia. Blendy wystepuja tylko nad tukiem bramy; umieszczono w nich okna. Inny jest
tez dach bramy — stromy z siedmioma oknami mansardowymi.
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1678-1681 na zadanie kroéla Jana III Sobieskiego, jako parafialny kosci6t
katolicki.?? Gumowski skoncentrowal sie na ukazaniu najbardziej charak-
terystycznych akcentow tej najwspanialszej barokowej budowli sakralnej
w Gdansku — jej dekoracyjnej kamieniarki z gornej partii elewacji fron-
towej, kopuly (wyjatkowego dla tego miasta elementu architektonicznego)
oraz dwoch towarzyszacych jej gloriet. Motywem przyciagajacym uwage jest
przede wszystkim obfita w motywy rzezbiarska dekoracja znad srodkowego
okna fasady. W jej gérze mozna dostrzec umieszczona pod korona sylwete
orta o szeroko rozpostartych skrzydtach, a ponizej festony i figury aniotéw
podtrzymujacych kartusz ze ztozona, pieciopolowa tarcza herbowa. W ska-
drowanej tarczy (cztery herby w polu tarczy) widaé¢ dwukrotnie powtérzone
herby Polski i Litwy, a w polu sercowym herb Sobieskich — Janina. Ilu-
stracja pozwala dostrzec takze inne charakterystyczne formy architektury
i dekoracji fasady Krélewskiej Kaplicy, takie jak pilastry o kompozytowych
kapitelach, rozpiete na nich belkowanie z silnie wysunietym, gierowanym
gzymsem, balustradowa attyka czy maszkarony i owocowe-kwiatowe festony
z bebna kopuly. W tle Krélewskiej Kaplicy zarysowuje sie stabo zaznaczony,
widziany jakby przez mgte, fragment bryly kosciota Mariackiego.

Sylwete pierwszoplanowego motywu ilustracji — Krélewskiej Kaplicy
— artysta wymodelowal bogata gama ciemnych szarosci, a ukazany w tle
kosci6t Mariacki zaznaczyt delikatna, jasnoszara barwa.

11. Hetm wiezy ratuszowej z posagiem Zygmunta III /| Sommet
de la tour de I’Hétel de Ville (au sommet — statue de Sigismond
III) /| Helmet on the tower of the Town Hall (statue of Sigismund
the II1. King of Poland on the top)

Litografia o wymiarach 25,0x38,5cm, sygnowana — J. Gumowski —
u dotu, po prawej stronie kompozycji.

Jest to przedstawienie gérnej czesci wiezy ratuszowej. Artysta ukazal ja
w widoku spod portalu w poludniowym ramieniu transeptu kosciota Ma-
riackiego, zza zwienczenia przykoscielnej bramy (prowadzacej niegdy$ na
cmentarz przy kosciele Panny Marii) oraz szczytéw dwédch osiemnastowiecz-
nych, rokokowych kamienic ul. Piwnej.?? Kamienica umieszczona po pra-
wej stronie kompozycji ma charakterystyczny szczyt z tagodnymi splywami
po bokach i ze zwieficzeniem w postaci gzymsu o ksztatcie tuku wklesto-
wypuktego z niewielkim uskokiem. Jej akcentami sg ponadto powyginane
z fantazja gzymsy nadokienne oraz rzezbiarska dekoracja elewacji powyzej

29 §. Bania ks., Kaplica Krélewska w Gdarisku, Gdansk 1992.
30 Kamienice te zniszczone podczas II wojny $wiatowej i zrekonstruowane w latach
1960-1964 nosza obecnie numery 36 i 37.
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okienka strychu. Druga z budowli pierwszego planu ma analogiczny szczyt
i réwniez rzezbiarskie dekoracje. Wieze ratuszowa przedstawit Gumowski
tylko w jej gornej czedci. Ukazal ozdobne zwienczenie najwyzszej kondygna-
cji wiezy, wyrdznionej balustrada i naroznymi wiezyczkami, a takze wielo-
kondygnacyjny helm z podwdjna glorietg i posagiem kréla Zygmunta Au-
gusta w szczycie.3!

Gumowski opracowal te ilustracje postugujac sie gradacja natezenia
czerni i szaroéci na poszczegdlnych planach. Czernia wymodelowal sylwete
pierwszoplanowej przykoscielnej bramy. Mocnymi szaro$ciami zaznaczyt
bryly kamienic z drugiego planu. Ratusz oddat tonacja réznorodnych jasnych
szarosci. Kilkoma jasnoszarymi smugami zasugerowal tez niebo.

12. Zygmunt III na szczycie wiezy / Statue de Sigismond III.
Roi de Pologne / Statue of Sigismund the III. King of Poland

Litografia o wymiarach 19,0x35,0 cm; sygnowana ukoénym podpisem —
J. Gumowski — u dotu, po prawej stronie kompozycji.

Tlustracja przedstawia blaszany, ztocony posag Zygmunta Augusta z hel-
mu wiezy Ratusza Gléwnego Miasta. Krol ukazany jest w postawie stojacej,
w glebokim kontraposcie. Ma korone na glowie. Odziany jest w zbroje i na-
rzucony na nig rozwiany ptaszcz. Lewsq reke, zgieta w tokciu, opiera na swym
boku. Prawg podtrzymuje dtugie drzewce choragiewki z herbem Gdanska.
Zakonczenie drzewca zdobi model statku zaglowego. U gory grafiki, po pra-
wej stronie sylwety krola, umieszczony jest dziesieciowierszowy napis: Na
prawej stronie chorggiewki napis: /| Anno partae salutis aeterna /| MDC-
LXVI | Serenissimi Joannis Casimiri Regis Poloniae /| Na lewej nazwiska
ojcéw miasta i magstrow |/ statua stala ciezka, obraca sie | tylko chorggiew
w rece prawej | wedlug: Monumenta Gedanensis / anno MDCLXXXIV /
archiwum Gdariskie.??

Cala ilustracja zostata opracowana w tonacji zréznicowanych szaro$ci.

13. Fontanna przed dworcem Artusa / Fontaine devant le
Chdteau d’Artus / The fountain the front of the Artus Court

Litografia o wymiarach 25,0x32,0 cm; sygnowana — J. Gumowski —
w dole po prawej stronie kompozycji.

31 J. Kilarski (op. cit., s. 168-169) pisat: ,[...] Wieza ratusza [...] Najwigksza jej
ozdobg i zaszczytem zlota postac kréla, co w postanowieniach lubelskich na trwate ztaczyt
wszystkie ziemie Rzeczypospolitej wigzac z nimi swéj Gdansk. Niby berto ztociste wyrasta
ratuszowa wiezyca nad zwalami domostw, nad zebata korong ich szczytéw idacych wzdtuz
ulic”.

32 Cytowany napis zostal w catodci przeniesiony na odbitke z kamienia litograficznego.
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Tematem ilustracji jest symbol Gdanska — fontanna zwana Studnig Nep-
tuna. Artysta ukazal ja od tylu i nieco z dotu, w widoku spod Dworu Ar-
tusa. Na pierwszym planie przedstawil fragment jej dekoracyjnego, zelaznego
ogrodzenia, a za nim wyniesiong wysoko sylwete Neptuna i ptaska czasze
fontanny z maszkaronami — rzygaczami. W zwieiczeniu bramki z ogrodze-
nia dostrzec mozna sylwetke orta oraz przepruwajaca jego sylwetke azurowa
date 1763, a w tle grafiki zarysy kamienic o wysokich szczytach.

Pierwszy plan ilustracji przedstawiajacy fontanne opracowany jest w to-
nacji ciemnych szarosci; drugi (tlo z ciagiem kamienic) modeluje delikatna,
rozbielona szarosé.

14. Tarcza w dworcu Artusa / Ecusson suspendu dans la salle
du Chdteau d’Artus / Target in the Hall of the Artus Court

Litografia o wymiarach 22,0x28,0 cm; sygnowana — J. Gumowski — po
lewej stronie kompozycji.

Tlustracja przedstawia kartusz z herbami z Dworu Artusa. Ma on charak-
terystyczng dekoracje zwijanego ornamentu i korone w zwienczeniu. Plasz-
czyzne kartusza wypelniaja trzy symetrycznie rozmieszczone tarcze her-
bowe: duza — posrodku oraz dwie mniejsze — po bokach. W duzej tar-
czy umieszczony jest Orzet Bialy z korona na glowie i herbem Sobieskich
Janina na piersi. Tarcza po prawej zawiera herb Polski (Orzet Bialy z ko-
rona na glowie), a tarcza z lewej — herb Litwy (Pogon). W dole kartusza
umieszczona jest prostokatna tablica z napisem: VIVE IOANNES III REX
POLONIAE.33

Tlustracja zostata opracowana szarosciami i czerniami.

15. Popiersie Wiadystawa Jagielly / Buste de Ladislas Jagel-
lon, roi de Pologne sur le Chateau d’Artus /| Buste of the Polish
King Jagiello on the Artus Court

Litografia o wymiarach 25,5x33,0 cm; niesygnowana.

Jest to przedstawienie popiersia mezczyzny z wasata i brodata twarza,
w koronie na glowie i z narzucong na ramiona tkaning spieta na piersiach.
Ponizej umieszczony jest wykonany antykwa napis: JAGELLO. R. Calosé
opracowana jest szaro$ciami i wzbogacona ztotym kolorem nalozonym na
korone, wlosy, tkanine oraz litery napisu.

33 Poréwnanie rzeczywistego wygladu kartusza z Dworu Artusa i jego widoku uwiecz-
nionego na litografii $wiadczy, ze tej ostatniej nie powinni$my traktowaé jako rodzaju
s,inwentaryzacji konserwatorskiej”. Orzel z kartusza w rzeczywistosci jest o wiele bardziej
drapiezny, niz to ukazal krakowski artysta. Inne jest tez obramienie duzej tarczy herbo-
wej, a cytowany napis w oryginale ma krotsza i zarazem niezbyt poprawna forme VIVE
IOANNES REX POLONIA.
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Artysta nadal swej pracy tytul ,,Popiersie Wiadystawa Jagietly” i zasu-
gerowal, ze nalezy szukaé go w Dworze Artusa. Nalezy to uznaé¢ za podwojna
pomytke, gdyz po pierwsze przedstawionego przez Gumowskiego ztoconego
popiersia nie odnajdziemy w Dworze Artusa, a w dekoracji fasady sasiaduja-
cej z nim Ztotej Kamienicy, a po drugie — nie przedstawia ono Wiladystawa
Jagietly, ale Kazimierza Jagiellonczyka.3*

16. Popiersie Zygmunta III / Buste de Sigismond III. Waza
sur le Chatedu d’Artus / Bust of Sigismond the III. Vasa. King
of Poland on the Artus Court

Litografia o wymiarach 27,0x35,0 cm; niesygnowana.

Na ilustracji tej mozemy zobaczy¢ popiersie mezcezyzny z waska brodka,
podkreconymi w gore wasami i glowa okolona dlugimi, opadajacymi na
ramiona wlosami. Ramiona mezczyzny ostania tkanina spieta na piersiach.
Ponizej umieszczony jest wykonany antykwa napis: SIGISMUND. Calosé
opracowana jest barwami szarymi i ztotym kolorem, ktéry zostal natozony
na wlosy i tkanine.

Podobnie jak popiersie z poprzedniej ilustracji tak i te odnajdziemy
nie w Dworze Artusa (co sugeruja obcojezyczne wersje tytuléow tej pracy),
a wéréd ztoconych plaskorzezb z fasady Zlotej Kamienicy.3?

17. Ratusz polski / Hétel de Ville polonais /| Polish Townhall
at Danzig

Litografia o wymiarach 25,0x41,0 cm, niesygnowana.

Jest to przedstawienie fragmentu Ratusza Staromiejskiego widzianego
z dotu, od péinocnego wschodu, spod Domu Mlynarza, usytuowanego na
wyspie Tarcza, ktéra okalaja wody kanatlu Raduni. Artysta ukazat gérne kon-
dygnacje fasady i elewacji bocznej ratusza, a takze jego charakterystyczny
dach z wiezyczka w postaci wysokiego helmu z glorietami i trzema cebula-
stymi koputkami. Precyzyjnie odtworzyt ceglano-kamienny watek muru, ry-
sunek wnekowej attyki i odémiobocznej wiezyczki z naroza budowli. Precyzji
tej nie zabraklo mu tez w oddaniu dekoracji zwienczenia portalu, ksztaltow
okien czy nakrycia ratusza tworzonego przez dwa czterospadowe dachy ze
sterczynkami i choragiewkami. Calos$¢ zlozyla si¢ na rzetelne udokumento-

34 Por. H. Sikorska, Zloty Dom Jana Speymana wielkiego mecenasa nauki i sztuki,
»Zeszyty Naukowe Politechniki Gdanskiej”, Architektura 1970, z. X, s. 143-144; I. Rem-
bowska, Dom bogatego mieszczanina gdanskiego w II pol. XVII i XVIII wieku, Gdansk
1979; J. Friedrich, op. cit., s. 260-262; Tzw. karta biata w Regionalnym Osrodku Studiéw
i Ochrony Srodowiska Kulturowego w Gdansku [dalej: ROSIOSK w Gdansku], sygn. 66:
Kamienica mieszczanska tzw. ,Zlota”, oprac. J. Barton-Piérkowska, listopad 1966.

% Por. ibid.
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wanie nie tylko generalnej bryly Ratusza Staromiejskiego, ale i charakteru
jego detali.?t

Ilustracja zostata opracowana zrdéznicowana tonacja mocnych szaro$ci.
Warto zwroéci¢é uwage, ze jest to jedna z nielicznych plansz albumu, w ktérej
zaznaczone jest réwniez niebo (modeluja je lekko szare smugi).

18. Portal w ratuszu polskim |/ Portail a U’Hétel de Ville
polonais / Portal of the Polish Townhall

Litografia o wymiarach 25,5x36,0 cm, sygnowana — J. G. — u dotu, po
prawej stronie kompozycji.

Tlustracja ukazuje fragment renesansowego portalu z Ratusza Staromiej-
skiego. Artysta staral sie odtworzy¢ jego wszystkie, najdrobniejsze nawet
detale. Dzieki temu mozemy zobaczyé¢, ze umieszczone w portalu wejscie
zamkniete jest pétkolistym tukiem, a klince tuku archiwolty pokrywaja or-
namenty tworzone przez plaskorzezbione rozetki, maski oraz figurki anio-
16w z narzedziami Meki Panskiej. Precyzyjnie ukazana jest rowniez forma
zwornikowego klifica z rzezbiona maska oraz ksztalty flankujacych gérna
czes¢ portalu konsoli z pétpostaciami mezczyzny i kobiety. Zastrzezenie bu-
dzi jednak odtworzenie rzezbiarskiego fryzu ze zwienczenia portalu. Ze sta-
nem rzeczywistym zgadza sie wprawdzie sam jego temat — przedstawienie
dwoch aniotéw podtrzymujacych kartusz pod korona wypelniony wizerun-
kiem Orta Biatego ze snopkiem Wazoéw na piersi. W litografii Gumowskiego
scena ta zostata jednak nadmiernie powigkszona i przerysowana. Po pierwsze
widzimy, ze wypelnia cala szeroko$é portalu, choé¢ w rzeczywistosci powinna
by¢ o polowe mniejsza (ograniczona do rozmiaru niewielkiej prostokatnej
plyty umieszczonej posrodku zwienczenia). Po drugie rysunek reliefu jest
w oryginale o wiele delikatniejszy i mniej ekspresyjny, niz zasugerowal to
krakowski artysta. I nic nie wskazuje, by kiedykolwiek miatoby by¢ inaczej
niz dzis.3"

36 Dyisiejszy wyglad Ratusza Polskiego (jednego z nielicznych gdanskich zabytkéw
niezniszczonych podczas 11 wojny $wiatowej) nie odbiega od tego, jaki utrwalit Gumowski.
Zauwazy¢ mozna jedynie brak choragiewek z iglic dachu. Jedyna, jaka ocalata, wienczy
wieze; po innych zostaly tylko maszty z gwiazdkami (takie jak na ilustracji).

37 Zob. ROS i OSK w Gdansku, sygn. 273: Dokumentacja opisowo-fotograficzna
z przebiegu prac konserwatorskich. Gdarisk. Ratusz Staromiejski. Portal gtéwny. XVI w.
[28.01.1974-81.10.1975]; tamze, sygn. R/279: Dokumentacja opisowo-fotograficzna z prze-
biegu prac konserwatorskich. Gdansk. Ratusz Staromiejski. Portal Glowny. X VI w., oprac.
M. Wolanska, Gdansk 1975; J. Friedrich, op. cit., s. 197-200; J. Habela, Ratusz Staromiejski
w Gdansku. Pierwotny uktad funkcjonalny i architektoniczny na tle budownictwa municy-
palnego Furopy, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1974, t. XIX, z. 4, s. 258; id.,
Ratusz Staromiejski w Gdansku, Wroctaw 1975.
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Ilustracja zostata stworzona w tonacji delikatnych szarosci i bieli. Moc-
niejsza czern zauwazymy tylko w modelunku poétkolistego zamkniecia wej-
Scia.

19. Spichlerz krélewski / Grenier royal (au-dessus — les armes
royales polonaises de la famille Waza) / The Royal Gronary (on
the top of the buiding the crests of the Polish Kings belonging to
the Vasa Dynasty)

Litografia o wymiarach 24,5x35,5 cm; sygnowana — J. Gum|owski] —
u dotu, po lewe;j.

Jest to przedstawienie renesansowego Spichrza Krolewskiego, usytuowa-
nego na Olowiance pod numerem 14.3® Artysta ukazal go od potudnio-
wego wschodu w widoku na Sciane szczytows i fragment jego elewacji bocz-
nej. Widzimy wiec wolno stojacy, ceglany budynek z pétkoliécie sklepionym
wejéciem w $cianie szczytowej oraz niewielkimi, okratowanymi okienkami
w czterech kondygnacjach korpusu i dodatkowo w trzech kondygnacjach
strychu. Duza liczba okien w obu elewacjach pozwala domyslaé sie dobrego
o$wietlenia wnetrza budowli. Charakterystycznym akcentem spichrza jest
jego wysoki, manierystyczny szczyt ze snopkiem Wazéw w zwieficzeniu.??
Ma on silnie rozcztonkowane, pelne esownic obrzeza, nasladujace w cegle ka-
mienne formy niderlandzkiego renesansu, oraz fryzy utworzone z poziomych
ceglanych listew. W tle, po lewej stronie spichrza dostrzegamy zasugero-
wane kilkoma kreskami wody Motlawy, a za nimi majaczaca sylwete baszty
»habedz”.

Cala ilustracja zostala opracowana réznymi walorami szarosci. Zwréémy
uwage, ze chociaz — podobnie jak w wiekszosci grafik albumu — i w tej brak
jest przedstawienia nieba, to artysta staral sie je zasugerowaé sylwetkami
kilku fruwajacych ptakow.

38 Spichrz Krélewski wzniesiono na Olowiance, gdzie przypuszczalnie umieszczano
spichrze najbardziej uprzywilejowane (gdyz wobec niewielkiej ich liczby byta tam mniejsza
mozliwosé zaprészenia ognia). Zbudowal go w latach 1606-1608 Abraham van den Block
dla kréla Zygmunta IIT Wazy. Zob. J. Kowalski, R. Massalski, J. Stankiewicz, Rozwdj
urbanistyczny 1t architektoniczny Gdatiska, [w:] Gdansk jego dzieje i kultura, pr. zb.,
Warszawa 1969, s. 214. J. Friedrich (op. cit., s. 220) pisze: ,Osobliwoscia Spichrza
Kroélewskiego jest to, ze jego dtuzsze $ciany biegna wzdtuz, a nie jak w innych spichrzach —
w poprzek nabrzeza. Dzigki temu jego samotna bryla wyrédzniata sie spoéréd pozostatych
spichrzéw, stanowiac jeden z najciekawszych architektonicznych akcentéw nad Mottawa”.
Aktualnie w gmachu dawnego Spichrza Kroélewskiego ma swa siedzibe Polska Filharmonia
Baltycka w Gdansku.

39 Dgzi§ herbu Wazéw nie odnajdziemy juz w szczycie budowli, a i samo zwieficzenie
szczytu ma nieco inng forme od tej, jaka utrwalit w swej litografii Gumowski.
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20. Fort przy ujéciu Wisty / Petite ile fortifiée a l’embouchure
de la Vistule par Sigismond III. Roi de Pologne / Island at
the mouth of the Vistula fortified for the military purposes by
Sigismund the III. King of Poland

Litografia o wymiarach 25,5%x34,0cm; sygnowana u dolu, po lewej:
J. Gumouwski.

Za temat ostatniej litografii wybral Gumowski widok twierdzy Wistouj-
Scie, strzegacej niegdyé kluczowego dla handlu Gdanska miejsca.’ Przed-
stawil potkoliécie sklepiony portal prowadzacego do niej wejscia, wpisanego
w tzw. kurtyne tworzona przez podmurowany wal ziemny. Precyzyjny ry-
sunek pozwala dostrzec, ze masywng forme portalu ozywial ciosowy, bo-
niowany detal jego elewacji, ujmujace go po bokach woluty oraz dekoracja
nadproza i zwienczenia. W nadprozu zauwazamy prostokatna tablice z data
1602, a w zwienczeniu ozdobny kartusz z ortem w koronie. Za murami wi-
doczne sa krzewy i drzewa oraz wyniosly, stozkowy dach okraglej wiezy
zwanej ,, Latarnia”.

Caly widok artysta opracowal gama zréznicowanych szarosci; czernig
postuzyt sie tylko dla poglebienia partii zacienionych.

Pojawiajace sie co kilkadziesiat lat albumowe cykle widokéw Gdanska
maja dtugg tradycje, siegajaca poczatkéw XVII wieku.*! Gdansk mial szcze-
$cie do wybitnych ilustratorow — wystarczy wspomnie¢ o Janie Karolu
Schultzu oraz cyklu jego rycin, znakomitych pod wzgledem artystycznym,
a jednoczesnie odznaczajacych sie ,walorami realistycznego dokumentu”.4?
Album J. Gumowskiego takze zastuguje na to, by zapewnié¢ mu wazng po-
zycje w ikonografii Gdanska. Z pewnoscig réwniez odznacza sie wysokimi
walorami artystycznymi, a wskazane wyzej, niewielkie przeciez, niedoktad-
nosci czy przerysowania nie niweczg jego rangi jako swoistego rodzaju zrédta
historycznego. Wspomnienie o J. K. Schultzu nie jest przypadkowe. Arty-
sta ten tworzyl swe grafiki pod wptywem fascynacji rodzinnym miastem,

40 3. Stankiewicz, Nadmorska twierdza w Wisloujsciu, ,Kwartalnik Architektury
i Urbanistyki”, t. I, z. 2, s. 115 nn.; id., Twierdza w Wistoujsciu i niektore problemy
zwigzane z jej odbudowgq, ,,Ochrona Zabytkéw” 1956, R. IX, z. 3, s. 177-187; J. Friedrich,
op. cit., s. 72-76.

41 7. Jakrzewska-Sniezko, Gdarisk na dziewietnastowiecznych rycinach Jana Karla
Schultza, ,Rocznik Gdanski” 1987, t. XLVII, z. 2, s. 5-19; id., Gdarisk w dawnych rycinach,
Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—t.6dz 1985.

12 1d., Gdarisk na dziewietnastowiecznych rycinach. . ., s. 8.
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ale takze za sprawa glebokiego przemyélenia, by utrwali¢ w nich i przeka-
zaé przyszltym pokoleniom wizerunki najwspanialszych pomnikéw przeszto-
Sci Gdanska. Dlatego we wstepie do pierwszej czesci swego albumu napisal:

,Niech ryciny te, odtwarzajace budowle naszego monumentalnego miasta
w ich ginacym starodawnym pigknie, wskrzesza sentyment do nich i zaintere-
sowanie moich wspoétziomkdéw, przyczyniajac sie do zachowania zagrozonych
wartosci. Jesli nie dokaza tego, niech przynajmniej obrazy owych budowli tra-
fia do potomnych.”*3

Mimo ze Gumowskim kierowala inna idea, to i jego album mogtby po-
przedzaé identyczny wstep. On przeciez takze lekal sie o ,zagrozone warto-

§ci” — usuwane przez Niemcow znaki $wiadczace o wielowiekowe]j tacznosci

Gdanska z Polska. Utrwalajac widoki budowli zwiazanych z polskimi krélami
czy zdobiace je herby z sylweta Orta Bialego, chcial pozostawié¢ swiadec-
two potomnym o tej tacznosci. Byl goracym patriots, dlatego z pewnoscia
kierowala nim réwniez nadzieja, ze jeszcze kiedys ,wrota Korony Polskiej”
zostang przywrocone macierzy.

SUMMARY

Jan Kanty Gumowski (1883-1943) is now a somewhat forgotten painter, graphic
artists and draughtsman. He studied at the Krakéw Academy of Fine Arts and in Florence,
Munich and Paris. He then served many years in Jozef Pilsudski’s First Legionary Brigade.
After he finished military service he lived with his family in Krakéw, where he continued
his artistic work until he died in 1943. In his creative work one can distinguish two general
thematic areas. The first is made up of portraits of the First Brigade legionaries as well as
genre scenes and battlefield landscapes produced in the war trenches; the second covers
the pictures of monuments of Polish architecture. Gumowski created many drawings and
water colours reproducing the views of towns and castles destroyed by the 17*}-century
Swedish invasion, and several lithographic cycles published in the portfolios called Motifs
of Polish Architecture. In his lithographs he first of all preserved the beauty of Polish
architecture of wooden constructions and that of old-town crescents. Realism characteristic
of Gumowski’s creative work, combined with the individual, rigidity-free perception of
old architecture, determines the high artistic values of his works. The portfolio ‘Gdansk’,
published as Fascicle 5 of the Motifs of Polish Architecture, presents Jan Gumowski’s work
of 1927-1928. It contains 20 charts made with a lithographic technique. He showed in them
Gdansk’s numerous historical monuments, first of all those that showed centuries-old links
of this sea coast city with Poland. For an ardent patriot, which the artist was, this was
especially important because during the interwar period the traces of Polish character
in the Free City of Gdansk were often erased by its German community. While treating
Gumowski’s portfolio as a specific historical source enriching the Gdansk iconography, we
should also observe its considerable fine-arts values.

13 Cyt. za: Gdansk. .., s. 9.



