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Edukacja muzyczna w poszukiwaniu nowych zdefiniowan

Musical Education in Search of New Definitions

Optymistyczne nadzieje na odnowe, czy
nawet ,ocalenie” cztowieka dzieki wlacze-
niu wartosci sztuki do edukacji, zaczety
ulegaé zachwianiu. . .

Irena Wojnar

Zagadnienia edukacji muzycznej lokowane sa dzi$§ przez specjalistow
w gronie spraw o szczegblnej nosnosci i atrakcyjnosci poznawczej. Jest to
w znacznym stopniu rezultatem zmian, z jakimi mieliémy do czynienia w tym
obszarze w ciggu ostatnich czterdziestu lat. Bilans ich ilo$ciowych i jako-
Sciowych aspektéw jest niewatpliwie imponujacy i budzi uznanie w wielu
srodowiskach intelektualnych. Tym bardziej zaskakujacy wydaje sie fakt, iz
jednym z najbardziej wyrazistych i charakterystycznych wymiaréw wspot-
czesnej refleksji w dziedzinie edukacji muzycznej, a zwlaszcza tego jej nurtu,
ktory odnosi sie do tzw. obszaru powszechnego, jest narastanie poczucia
,rozdarcia” i ,zagubienia”. Zaroéwno w tekstach pedagogicznych, jak i pra-
cach psychologéw, filozoféw, estetykow, antropologéw, muzykologéw wkra-
czajacych dzi$ coraz czesciej na teren badan muzyczno-edukacyjnych poja-
wia sie problem zacierania si¢ znaczenia ,muzycznej misji szkolty”. Padaja
tez pytania o celowos¢ i sens tzw. ,,powszechnej edukacji muzycznej”, o jej za-
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kres, treéci oraz powinnosci, jakie ma do spelnienia zaréwno wzgledem mto-
dego pokolenia, jak i $wiata kultury. Mozna tez ustysze¢ opinie o anachro-
nicznosci wielu proponowanych dzi§ w jej obszarze rozwiazan teoretycznych,
metodycznych i organizacyjnych, a takze jej nieprzystawalnosci zaréwno do
wspoltczesnego doswiadczenia kulturowego, jak i do zmian, z ktérymi mamy
dzi$ do czynienia na scenie spolecznej, politycznej i ekonomicznej. Oceny ta-
kie pojawiaja sie w pracach badaczy o réznych orientacjach teoretycznych.
Obok niejako ,tradycyjnych” uczestnikéw debaty w tej dziedzinie, a wiec
zwolennikéw ujmowania edukacji muzycznej jako edukacji estetycznej, gdzie
w sposOb wyrazny mozna dzi§ méwié¢ o ksztaltowaniu sie ,nowej wrazliwo-
$ci edukacyjnej”, a takze zwigzanego z nia nurtu krytyki istniejacych dzis
w tym zakresie rozwigzan, pojawiaja sie takze inne obszary zaangazowa-
nia polemicznego. Do najbardziej aktywnych zaliczyé mozna wspodtczesny
multikulturalizm?®, interkulturalizm?, koncepcje typu cross-cultural® czy tez,
przezywajacy dzi§ wyrazne ozywienie na gruncie pedagogiki muzycznej, nurt
krytyki feministycznej.* Najbardziej jednak spektakularna, a takze aktywna
w zakresie ,wywolywania zatargu” jest niewatpliwie tzw. ,debata postmo-
dernistyczna”.? Jej uczestnicy — na co zwrécil uwage Paul Woodford —
wyrazaja przeswiadczenie, iz ,zyjemy dzi§ w Swiecie postestetycznym, w kto-

! Znakomite wprowadzenie do problematyki multikulturalizmu muzycznego oraz
oméwienie wyptywajacych z niego nurtéw krytyki dominujacych rozwigzan w zakresie edu-
kacji muzycznej znalez¢é mozna w pracach: Multicultural Perspectives in Music, W. M. An-
dersen, P. S. Campbell (eds.), Reston, VA, 1996; T. M. Volk, Music, Education and Mul-
ticulturalism. Foundations and Principles, New York—Oxford 1998.

2 Por. J. Boyce-Tillman, A Framework for Intercultural Dialogue in Music, [w:] World
Musics in Education, M. Floyd, (ed.), Farnborough 1996; ead., Conceptual Frameworks for
World Musics in Education, ,,Philosophy of Music Education Review” 1997, nr 1, s. 3—13.

3 P.S. Campbell, Lessons from the World. A Cross-Cultural Guide to Music Teaching
and Learning, New York 1991.

4 Nurt feministyczny zywy jest zwlaszcza w amerykanskiej i angielskiej pedagogice
muzycznej, choé¢ oczywiscie toczone tam debaty obserwowane sa z uwaga w wielu kra-
jach swiata. Interesujacy przeglad rozmaitych nurtéw wspotczesnego feminizmu oraz jego
zaangazowania w zwalczanie ,starych” koncepcji i paradygmatéw na gruncie pedagogiki
muzycznej znalez¢ mozna w pracach: R. Lamb, Feminism as Critique in Philosophy of Mu-
sic Education, ,Philosophy of Music Education Review” 1994, nr 2, s. 59-74, J. E. Koza,
Aesthetic Music Education: Discourses of Exclusion and Oppression, ,Philosophy of Mu-
sic Education Review” 1994, nr 2, s. 75-91, E. S. Gould, Getting the Whole Picture: The
View From Here, ,Philosophy of Music Education Review” 1994, nr 2, s. 92-98, L. Green,
Gender, Musical Meaning and Education, ,Philosophy of Music Education Review” 1994,
nr 2, s. 99-105.

5 Na te szczegblna funkcje dysputy postmodernistycznej wskazuje T. Pekala w pracy:
O recepcji postmodernizmu w kulturze estetycznej, [w:] Sztuka i edukacja kulturalna w czasie
przemian, T. Szkotut (red.), Lublin 2000, s. 119.
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rym pojecia piekna, uniwersalnoéci, a takze transcendencji czasu, kultury,
miejsca, polityki i biologii sa przeszloscia’.® Oczywiécie przekonanie tego
rodzaju — budzace zreszta wiele kontrowersji — ma bardzo znaczace konse-
kwencje zaré6wno dla oceny aktualnej sytuacji, jak tez poszukiwania nowych
rozwigzan w dziedzinie muzycznej edukacji.

,Myslenie postmodernistyczne” nie jest nowoscia na gruncie pedago-
giki muzycznej. Jego obecno$é w tym obszarze sigga lat szesédziesiatych
XX wieku. Az do poczatku lat dziewieédziesiatych wplyw postmoderni-
zmu na teorie i praktyke muzycznej edukacji byl jednak do$¢ ograniczony.
Estelle Jorgensen — prominentna przedstawicielka amerykanskich studiéw
muzyczno-edukacyjnych — zwrécita uwage, iz byly to, co najwyzej, ,,proby
manipulowania na marginesie”.” Ostatnie lata przyniosty jednak pewna
zmiane sytuacji w tym zakresie. Pojawila si¢ bowiem spora grupa peda-
gogbw, ktora dostrzegla zaréwno w filozofii, jak i sztuce postmodernistycz-
nej znaczacy potencjal edukacyjny, a takze nowsa, atrakcyjna perspektywe
poznawcza, odslaniajaca niedostrzegane dotad mozliwoéci i obszary badan.
7 drugiej jednak strony, wyraznej radykalizacji ulegly takze postawy wro-
gie postmodernizmowi, a zwlaszcza jego nurtom skrajnym o zdecydowa-
nie antypedagogicznym charakterze. Tak wiec niewatpliwie wytworzyl sie
dzi$ na gruncie pedagogiki swoisty ,problem postmodernizmu”. Jego zto-
zono$¢ poteguje przenikajace coraz czesciej do $wiadomosci pedagogdéw —
nie tylko zreszta pedagogéw muzyki — przekonanie, iz ,wszyscy jestesmy
jakos$ postmodernistami, nawet jesli odcinamy sie od postmodernistycznych
pogladéw. Jest tak chociazby dlatego, ze za pomoca postmodernistycznych
pojeé, ktére sa fragmentem jezyka naszych czaséw, interpretujemy $wiat”.8
Nietrudno przekonaé sie do stusznosci tej tezy, czytajac wspdlczesne teksty
pedagogiczne, w tym takze te, dotyczace problematyki muzyki. Obecnosé
postmodernistycznych kategorii pojeciowych jest tutaj az nadto czytelna
i to zupelnie niezaleznie od przyjmowanych przez poszczegdlnych autoréw
opcji teoretycznych.

Edukacja muzyczna jest dzis, jak wynika z przytoczonych tu uwag, ob-
szarem licznych ,sporéw” i  kontrowersji”. Stanowia one istotny sktadnik
poszukiwan nowych koncepcji powszechnej edukacji muzycznej. Przyglada-
jac sie owym sporom dobrze jest, jak sadze, przywotaé chocby kilka faktéw
ukazujacych ich korzenie. Ryzykujac pewne uproszczenie, mozna tu wyod-
rebnié¢ trzy zasadnicze nurty myslenia wywierajace w przesztoéci znaczacy

6 P. G. Woodford, Living in Postmusical Age; Revisiting the Concept of Abstract
Reason, ,Philosophy of Music Education Review” 1999, nr 1, s. 3.

" E. Jorgensen, Editorial, ,Philosophy of Music Education Review” 1999, nr 1, s. 1.

8 A. Bronk, Zrozumieé swiat wspdlczesny, Lublin 1993, s. 25.
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wplyw zaréwno na obszar dziatan praktycznych, jak i debaty muzyczno-edu-
kacyjne;j.

Po pierwsze, nalezy tu wskaza¢ tzw. nurt ,,progresywny”.? Jego rézno-
rodne przejawy stanowia niezwykle znaczace i wzbogacajace doswiadczenie
dla ,wspoélczesnej pedagogiki muzycznej”. Niezaleznie od réznic w zakresie
szczegdlowych orientacji jego zwolennicy akcentuja potrzebe intensywnego
odwolywania sie w procesie wychowania muzycznego do twérczych moz-
liwosci dzieci, do ich indywidualnego, kreacyjnego potencjatu, dostrzega-
jac nieograniczone mozliwosci organizowania aktywnosci edukacyjnej dzieki
kontaktom z muzyka. Poprzez zabawy i eksperymentowanie z dzwiekiem
dzieci uzyskuja bowiem zaréwno mozliwos¢ ,doé$wiadczania” muzyki i jej
odkrywania, jak i poznawania Swiata oraz wyrazania i wzbogacania siebie.
Istotnym celem edukacji staje sie w tych okolicznoéciach podtrzymywanie in-
dywidualnych, tworczych zachowan i mozliwosci dzieci oraz ich inspirowanie.
Znakomite tradycje tego sposobu myslenia na gruncie muzyki i pedagogiki
muzycznej wyznaczaja nazwiska tak wybitnych pedagogéw, jak chociazby:
E. Jaques-Dalcroze czy K. Orff, ale takze prace S. N. Coleman, F. Jodego,
R. Murray-Schafera, G. Mayer-Denkmanna, J. Payntera i P. Astona. Ich
koncepcje znane sa w Polsce miedzy innymi dzieki pracom Z. Burowskiej!'"
i M. Przychodzinskiej!'. Same autorki wniosty zreszta pewien wktad do
tego obszaru. Poniewaz ich ksiazki naleza do kanonu podstawowych lektur
kazdego polskiego pedagoga muzyki, ich tresci nie musza by¢ zatem przypo-
minane. Warto tu moze tylko nadmienié¢, iz zaréwno koncepcja E. Jaques-
-Dalcroze’a, jak i K. Orffa maja dzi$ raczej ograniczone zastosowanie, jako
koncepcje autonomiczne. W zadnym znaczeniu nie stanowia jednak ,roz-
dziatu zamknietego”. Wywieraja bowiem nadal ogromny wpltyw zaréwno na
obszar mys$li teoretycznej, jak i programy nauczania. Jezeli chodzi natomiast
o zagadnienia twoérczosci dzieci, to sa one w wielu krajach w dalszym ciagu
jednym z waznych obszaréw zainteresowan pedagogdéw muzyki, zaréwno pod
wzgledem dydaktycznym, jak i badawczym.'? W Polsce, niestety, zaintere-

9 Tradycje tego sposobu mysélenia na gruncie pedagogiki, a takze wychowania este-
tycznego omawia w sposéb wyczerpujacy w swoich pracach I. Wojnar, por. ead, Estetyka
1 wychowanie, Warszawa 1970; ead., Teoria wychowania estetycznego — zarys problema-
tyki, Warszawa 1980.

107 Burowska, Wspdlczesne systemy wychowania muzycznego, Warszawa 1976; ead.,
Stuchanie i tworzenie muzyki w szkole, Warszawa 1980.

1 M. Przychodziniska-Kaciczak, Muzyka i wychowanie, Warszawa 1969; ead., Polskie
koncepcje powszechnego wychowania muzycznego. Tradycja — wspélczesnosé, Warszawa
1979.

12 Por. G. Odam, Teaching composing in secondary school: the creative dream, ,British
Journal of Music Education” 2000 nr 2, 109-127; P. Burnard, Ezxamining experiential
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sowanie tg problematyka wyraznie ostablo. By¢ moze nalezy je interpreto-
waé na tle ogblnego kryzysu idei kreatywnosci, z jakim mamy do czynienia
w edukacji na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat.

Po drugie, wskaza¢ nalezy réwniez tzw. nurt ,tradycyjny”. Jego zwo-
lennicy sg znaczacymi uczestnikami debaty w tym obszarze. Podkreslaja
przede wszystkim znaczenie, jakie dla ogélnego rozwoju cztowieka ma wie-
dza oraz umiejetnosci muzyczne. W praktyce postuluja edukacje oparta na
czynnym uprawianiu muzyki poprzez $piew, uczestniczenie w choérach, zespo-
tach instrumentalnych, nauke gry na instrumentach (niekoniecznie z mys$la
o uprawianiu w przysztosci zawodu muzyka) oraz przyswajaniu wiedzy mu-
zycznej. Wsérdd czotowych osiagnieé tego nurtu wymienié¢ nalezy autorskie
koncepcje Z. Kodalya, S. Suzuki, a do pewnego stopnia réwniez E. Gor-
dona (pomimo, iz posiada ona nieco inne zaplecze teoretyczne). Nurt ten
przeszedl w ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat wyrazng ewolucje.'®> W zasa-
dzie mozna dzi§ méwi¢ o pojawieniu si¢ jego nowej fali, przynoszacej zna-
czace osiggniecia poznawcze i aplikacyjne. Dla ich zilustrowania nalezy tutaj
przytoczy¢ rozwdj w skali miedzynarodowej ruchu inspirowanego koncepcja
S. Suzuki czy ruchu kodalyowskiego, a takze rozwdj amatorskich zespoléw
muzycznych w systemach edukacyjnych wielu krajow. Przyktadu dostarcza
tu chociazby szkolnictwo angielskie czy, budzace dzi$ coraz wieksze zainte-
resowanie, szkolnictwo amerykanskie. Znakomitym wprowadzeniem w roz-
maite przejawy tzw. ,tradycyjnego” myslenia o nauczaniu muzyki w szkole
moga byé prace takich autoréw, jak: P. F. Roe'#, J. B. Hylton'?.

Po trzecie, mozna tez méwié o istnieniu nurtu ,,poéredniego”. Jego zwo-
lennicy deklaruja cheé wykorzystania gtéwnych atutéw podejsé ,,progresyw-
nych” i ,tradycyjnych” przy jednoczesnym przezwyciezeniu ich istotnych
jednostronnosci. W praktyce postuluja edukacje nakierowana gléwnie na
ksztalcenie rozmaitych form rozumienia muzyki oraz umiejetnosci jej es-
tetycznego przezywania. Doéé¢ konsekwentnie podkreslajg takze konieczno$é
odwolywania si¢ w procesie nauczania do réznorodnych form aktywnosci mu-
zycznej, co sprzyja¢ ma mozliwoéci szerokiego docierania do réznorodnych
obszaréw wrazliwosci, zainteresowan, a takze zdolnosci i uzdolnien muzycz-
nych dzieci i mtodziezy.

differences between improvisation and composition in children’s music-making, ,British
Journal of Music Education” 2000, no 3, s. 227-245.

13 Tyzw. tradycyjny” nurt powszechnej edukacji muzycznej ma swoje korzenie w do-
$wiadczeniach wyniesionych z obszaru ksztalcenia muzykéw zawodowych. Sa to wiec do-
$wiadczenia bardzo bogate, gteboko nawarstwione, siegajace Sredniowiecza. DzisS sg one
wzbogacane o nowe tradycje wyniesione z obszaréw réznych kultur.

14 P F. Roe, Choral Music Education, New Jersey 1994.

15 J. B. Hylton, Comprehensive Choral Music Education, New Jersey 1995.
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Nurt ten znalazl istotne wsparcie w prekursorskich pracach J. Mursella.
Okresem jego szczegdlnie intensywnego rozwoju byly lata siedemdziesiate
i osiemdziesigte XX wieku, cho¢ interesujace propozycje z tego zakresu zna-
lez¢é mozna zaréwno w latach wczesniejszych, jak i pézniejszych. Wéréd wy-
bitnych i uznanych w skali miedzynarodowej osiggnieé¢ tego nurtu wymienia
sie m.in. prace angielskiego pedagoga K. Swanwicka, zwlaszcza zas ksiazke
A Basis for Music Education'® oraz prace amerykanskiej antropolog i peda-
gog P. S. Campbell!”. Wéréd unikalnych propozycji zawartych w pracach tej
autorki wskazac nalezy przede wszystkim dostrzezenie rozlegtych mozliwosci
wzbogacenia praktyki nauczania muzyki o doswiadczenia wyniesione z badan
typu cross-cultural. Oryginalny wktad wniesli tu réwniez polscy pedagodzy.
Mam tutaj na myéli prace M. Przychodziniskiej'® i Z. Burowskiej'?, a takze
innych pedagogéw zwiazane z ksztaltowaniem sie tzw. ,polskiej koncepcji
powszechnego wychowania muzycznego”.

Wspélng cecha wskazanych wyzej, a takze innych ujeé¢, ktére moga
by¢ sklasyfikowane jako nalezace do nurtu ,poséredniego”, jest szerokie
odwolywanie sie do idei edukacji estetycznej, przy czym nalezy tutaj wskazaé
dwa odrebne sposoby jej ujmowania.

Pierwszy znajduje swoje korzenie w filozoficznych pismach J. Deweya?’.
Wskazal on na $ciste powiazanie pomiedzy doswiadczeniem estetycznym
a ludzkim doswiadczeniem w sensie ogdlnym, podkreslajac, iz jest ono nie-
zbednym, jako$ciowym skladnikiem kazdego prawdziwego do$wiadczenia
sktadajacego sie na swoiste ,kontinuum do$wiadczeniowe”, ktore stanowi
edukacja. Stwierdzenie to ma oczywiscie znaczgce konsekwencje dla eduka-
cji muzycznej, wskazuje bowiem, iz kazda préba pogltebiania jakosci przezyé
i do$wiadczen muzycznych jest jednoczesnie trosks o wnetrze catego czlo-
wieka. W tym ujeciu edukacja estetyczna nie stanowi wylacznej domeny
przedmiotéw artystycznych, lecz przenika wszystkie obszary nauczania.

Drugi odwotuje sie do idei sztuki jako zjawiska ponaddziedzinowego. Jego
zwolennicy wskazuja, iz niezaleznie od tego, ze poszczegdlne dziedziny sztuki
tworza obszary odrebne, u ich podstaw lezy wspdélny rodzaj poznania, kto-
rym jest poznanie estetyczne. W ten sposob sztuka tworzy swoista ,,wspol-

16 K. Swanwick, A Basis for Music Education, Windsor 1979.

17 P.S. Campbell, Lessons from the World. A Cross-Cultural Guide to Music Teaching
and Learning, NewYork—Oxford—Singapore—Sydney 1991.

18 M. Przychodzinhska Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego. Tra-
dycje — wspdlczesnosé, Warszawa 1979, ead., Wychowanie muzyczne — idee, tresci, kie-
runki rozwoju, Warszawa 1989.

19 7. Burowska, Sluchanie i tworzenie muzyki w szkole, Warszawa 1980.

20 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, Warszawa 1975.
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note gatunkowa”. Wynikiem takiego rozumowania jest wyodrebnienie przed-
miotéw artystycznych jako odrebnego segmentu nauczania oraz traktowanie
ich jako obszaru edukacji estetyczne;j.

Sposréd wskazanych wyzej gléwnych nurtéw i kierunkéw myslenia, ktore
mozna dzi§ wyodrebni¢ w obszarze pedagogiki muzycznej, najbardziej po-
jemny, a jednoczesnie wywierajacy najwiekszy wplyw na praktyke eduka-
cyjna jest niewatpliwie kierunek ,posredni”. Na nim tez skupia sie glowny
nurt wspoétczesnej debaty w zakresie edukacji muzycznej oraz krytyka funk-
cjonujacych w tym zakresie rozwiagzan. Wielu autoréw podkresla nagroma-
dzenie sie wokél niego istotnych tendencji negatywnych sugerujacych wyta-
nianie sie glebokiego kryzysu. Juz na przetomie lat osiemdziesiatych i dzie-
wiecdziesiatych zwracal na to uwage Peter Fletcher piszac:

Edukacja muzyczna zbliza si¢ do stanu kryzysu. Jest to niewatpliwy
paradoks, biorac pod uwage dtuga droge, jaka przebyla ona w ciggu ostatnich
dwudziestu pigciu lat. [...] A jednak kryzys wylania sie i jest to nie tyle kryzys
finansowy, co raczej pojeciowy. Jest to kryzys tozsamosci.

Diagnoza Fletchera dotyczy oczywiscie sytuacji, w jakiej znalazta sie
angielska pedagogika muzyczna, niemniej jednak przytoczona konstatacja
zdaje sie w sposéb trafny oddawaé klimat debaty toczonej dzis w obszarze
calej pedagogiki muzycznej. Z jednej strony ma ona swéj nurt podsumo-
wujacy niewatpliwie spektakularne osiagniecia pedagogdéw w walce o idee
tzw. powszechnej edukacji muzycznej, z drugiej natomiast, coraz czesciej
pojawiaja sie tez pytania o jej wspdlczesny wymiar, o zagrozony, a moze
zagubiony sens.

Pedagodzy muzyki staja dzis niewatpliwie przed specyficznym rodzajem
probleméw. Czesto okresla sie je w literaturze mianem ,wspotczesnych wy-
zwan”. Zgodnie z definicja J. Kubina ,wyzwania” to albo szanse, albo zagro-
zenia.?? Niewatpliwie, to wlasnie umiejetnoéé trafnych identyfikacji i wtasci-
wych wyboréw w obszarze obu tych kategorii jest jednym z podstawowych
warunkéw mogacych zadecydowaé o postepie tej dyscypliny. Moze bowiem
staé sie istotng przestanka dla ,wykuwania” tak potrzebnych dzi§ nowych
taktyk i1 strategii dzialania praktycznego, nowych, alternatywnych filozofii
i sposob6w myslenia pedagogicznego czy wreszcie nowych jezykéw dialogu,
ktore ,kruchg” i ,romantyczng’ dla wielu idee powszechnej edukacji mu-
zycznej pozwola przelozy¢ na argumenty zrozumialte i sensowne nawet dla

21 P, Fletcher, Education and Music, Oxford—New York 1987.
22 J. Kubin, Nowe tendencje tworzenia wiedzy wobec wyzwarn wspélczesnego $wiata,
[w:] Edukacja wobec wyzwan, XXI wieku, I. Wojnar, J. Kubin (red.), Warszawa 1996, s. 93.
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wspolczesnej ,konsumpcyjno-ekonomicznej racjonalnosci”. Niedostrzeganie
dokonujacych sie zmian — ostrzega E. Jorgensen — oraz:
[...] trzymanie sie tradycyjnych rozwigzan tylko dlatego, ze sa wygodne
i dobrze znane jest réwnie problematyczne jak wyrzucanie starych rzeczy tylko
dlatego, ze sa stare. Jak jednak znalez¢é praktyczne rozwiazania w Swiecie,
w ktérym byty wspoétistnieja ze soba i mnoza sie dialektycy. [...] Gdy stare
paradygmaty wydaja si¢ nam coraz mniej wazne, jednak pojawia si¢ tez
pytanie, jak i czym je zastapi¢.??

Amerykanska uczona dotyka tutaj problemu podstawowego. Bardzo silny
dzi$ w pedagogice muzycznej nurt krytyczny spowodowal zakwestionowanie
nie tylko wielu funkcjonujacych w tym obszarze mitéw, lecz takze koncepcji
i sposobéw myslenia o istotnym znaczeniu dla obszaru praktyki. Pod ostrze
krytyki dostata sie — co jeszcze do niedawna wydawalo sie zupelnie nie-
mozliwe — nawet dwudziestowieczna klasyka, a wiec autorskie koncepcje:
E. Jaques-Dalcroze’a, K. Orffa, Z. Kodalya czy S. Suzuki?*, nie méwigc juz
o nowszych propozycjach, takich jak np. koncepcja E. E. Gordona?. Nie-
stety, postepujacej erozji tego, co stanowito ongis kwintesencje dwudziesto-
wiecznej pedagogiki muzycznej, nie towarzyszy réwnie natychmiastowe po-
jawienie sie koncepcji o poréwnywalnym potencjale. Z pewnoscia mozna dzi$
jednak méwicé o stopniowym wytanianiu sie ,,dominujacej optyki” postrzega-
nia zagadnien muzyczno-edukacyjnych, wyznaczajacej gtéwne kierunki ba-
dan oraz poszukiwania rozwiazan i propozycji o charakterze praktycznym.
W ogélnym zarysie odpowiada ona temu, co I. Wojnar okresla, jako ,nowe
myslenie edukacyjne”. Wyznaczaja go dwie jako$ciowo nowe kategorie: kom-
pleksowos¢ kierujaca ku uwarunkowaniom i funkcjom edukacji w skali glo-
balnej oraz intencja mikropedagogiki nawiazujaca do ruchéw personalistycz-
nych, orientacji humanistycznej, propozycji edukacji jako permanentnego
samoksztatcenia i samorozwoju kazdej ludzkiej istoty. 26

Do tego wlasnie nurtu myslenia nawiazuje z cala pewnoscia propozycja
E. Jorgensen. Autorka publikowala pierwsze szkice swojej koncepcji eduka-
cyjnej na tamach czotlowych amerykanskich pism muzyczno-edukacyjnych,
a nastepnie poddala je konkretyzacji w opublikowanej w roku 1997 pracy

23 B. Jorgensen, Editorial, ,Philosophy of Music Education Review” 1999, nr 1, s. 1.

24 Por. E. Jorgensen, In Search of Music Education, Chicago 1997.

25 Por. P. G. Woodford, Evaluating Edwin Gordon’s Music Learning Theory from
a Critical Thinking Perspective, ,Philosophy of Music Education Review” 1996, nr 2,
s. 83-95; W. A. Stokes, Is Edwin Gordon’s Learning Theory a Cognitive One, ,,Philosophy
of Music Education Review” 1996, nr 2, s. 96-106.

26 1. Wojnar, Sztuka i edukacja — zagadnienia podstawowe, [w:] Sztuka i edukacja
w epoce ponowoczesnej, T. Szkotut (red.), Lublin 1995, s. 35-36.
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In Search of Music Education.?” Sam tytul nie jest tu jedynie chwytliwg
formuta stowna majaca zapewnié¢ pracy wstepna przychylnosé czytelnikéw,
lecz wyrazy glebokiego, znajdujacego potwierdzenie w pracy przekonania, iz
edukacja muzyczna nie tyle ,jest”, ile raczej ,sie stanie”.

Propozycja E. Jorgenson wyrasta z najznamienitszych tradycji europej-
skiej i amerykanskiej pedagogiki muzycznej, ktora wyznaczyly prace takich
autorow, jak: John Blacking, Patricia Shehan Campbell, Dawid Elliott, Lucy
Green, Vernon Howard, Antony Kemp, James Mursell, Anthony Palmer,
Bennett Reimer, Abraham Schwadron, John Shephard, Christopher Small,
Keith Swanwick.

Gléwne postulaty autorki zawrzeé¢ mozna w trzech podstawowych kate-
goriach:

1. Méwienie o edukacji muzycznej wymaga dzi$§ wyjscia poza tradycyjne
sposoby my$lenia oraz przyjecie szerokiego sposobu jego rozumienia i trak-
towanie jako procesu calozyciowego. Przy tym zalozeniu cele edukacji mu-
zycznej nabierajg szczegdlnej ztozonoéci, staja sie rozlegte oraz kieruja zain-
teresowania pedagogéw ku obszarom, ktore rzadko stanowily przedmiot ich
zainteresowania.

2. Procesy edukacji muzycznej winny by¢ rozpatrywane w kontekscie
zmian w sferze spotecznej i socjokulturowej. Ujmujac rzecz historycznie,
przypomina autorka, organizowanie edukacji muzycznej zawsze odbywalo
sie pod jakim$ patronatem: panstw, rodzin, klanéw, profesjonalnych mu-
zykéw, kosciotow, czy firm komercyjnych. Wplyw na nig wywieraly wyna-
lazki niosgce ze soba technologiczne zmiany w dziedzinie muzyki i jej wy-
konywania, mecenasi sponsorujacy muzykoéw i organizujacy wydarzenia mu-
zyczne, jak tez migracje ludnosci przenoszace zaréwno réznorodng muzyke,
jak i nowe do$wiadczenia w zakresie celéw czy metod nauczania.?® Rozrasta-
nie sie sieci wzajemnych powiazan pomiedzy muzyka i edukacja jest proce-
sem naturalnym. Ksztaltuja go rowniez charakterystyczne dla wspélczesno-
$ci przemiany polityczne, ekonomiczne, spoteczne, technologiczne, a takze
kulturowe. Umiejetnoéé ich adekwatnego odczytywania i rozumienia stanowi
jeden z istotniejszych elementéw wspodtczesnego mysélenia edukacyjnego. Sa
to bowiem czynniki decydujace o przemianach w sferze muzycznej socjali-
zacji i wrastania w kulture muzyczna. Ich kompleksowa diagnoza jest dzis
niezbedna i nie zastapia jej zadne formy uproszczonego poznania. Jorgensen
proponuje w tym zakresie wiele znaczacych uporzadkowan. Na uwage za-
stuguja zwlaszcza blyskotliwe, przedstawione w ujeciu historycznym analizy

2T E. R. Jorgensen, op. cit.
28 Ibid.,s. 1-2.
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funkcjonowania mediéw oraz miedzynarodowych przedsiebiorstw komercyj-
nych. Wbrew powszechnemu dos¢ przekonaniu pod wzgledem edukacyjnym
nie sa one obszarem chaosu lecz realizacji przemyslanych strategii czesto
o antyszkolnym charakterze.

3. Ksztaltowanie koncepcji edukacji muzycznej czy wizji programu na-
uczania moze by¢ rozumiane jako rodzaj dialektycznej gry, z udziatem wol-
nych podmiotéw (nauczyciele lub badacze proceséw edukacji), prowadzacej
do powstania rozwigzania edukacyjnego, adekwatnego do okreslonej sytu-
acji. Autorka proponuje zestaw poje¢??, z ktérych pierwsze jest zawsze dia-
lektycznie potaczone z drugim. Kazda taka para, odnoszaca sie do zagadnien
muzycznych badz edukacyjnych, stanowi domagajacy sie rozstrzygniecia dy-
lemat dla nauczyciela. Zaproponowane przez Jorgensen alternatywy maja
zwiazek z relacjami pomiedzy: forma i kontekstem, wielkimi i malymi tra-
dycjami muzycznymi, transmisja i transformacjg, kontynuacja i interreakcja,
tworzeniem i odtwarzaniem, rozumieniem i przyjemnoscig oraz teorig i prak-
tyka. Wytaniajaca sie z dialektycznej gry calosé nie stanowi tu oczywiscie
sumy elementow, lecz nowg jakosc.

Rozstrzygniecie wskazanych dylematéw wymaga odwotania si¢ do mu-
zycznych fundamentéw, ktére tworza: tradycja muzyczna i edukacyjna, ale
rowniez wiedza, zdolnosci i umiejetnosci nauczyciela. Moze on podazy¢ droga
wskazang przez Orffa, Kodalya, badz ktoras z metodyk eksperymentalnych.
Musi by¢ to jednak wybér Swiadomy.

W tym znaczeniu propozycje E. Jorgensen stanowia — w moim prze-
konaniu — jeden z najbardziej znaczacych gloséw na rzecz odbudowania
profesji muzycznej oraz oparcia jej na silnych fundamentach. Spotecznosé
edukacji muzycznej, pisze autorka, musi ,,otrzymac taki rodzaj przygotowa-
nia, ktére umozliwi nauczycielom rozwijanie sie jako profesjonalistom ma-
jacym prawo podejmowaé wlasne decyzje zamiast pozostawaé¢ «technikamiy
$lepo podazajacymi za swymi dyrektorami oraz sugestiami innych”.3°

Koncepcje edukacyjne E. Jorgensen skupiaja licznych zwolennikéw na
gruncie pedagogiki muzycznej. Wywarty tez znaczacy wplyw na przebieg
wspoltczesnej debaty muzyczno-edukacyjnej oraz krytyke istniejacych dzis
w jej obszarze rozwiagzan praktycznych. Wydaje sie wiec, iz stanowia do-
godny punkt wyjscia dla blizszego przyjrzenia si¢ niektérym kwestiom szcze-
gélowym. Na plan pierwszy wysunatbym tutaj pojawiajacy sie dos¢ czesto

20 Ibid., s. 71-93.
30 Ibid., s. 93.
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we wspdlczesnych tekstach pedagogicznych zarzut swoistej ,nieskuteczno-
$ci” dzisiejszej praktyki edukacji muzycznej, a takze jej nieatrakcyjnosci
dla mtodziezy, a co za tym idzie zasadniczej nieprzystawalnosci do potrzeb.
Zwtlaszcza na pierwszg ze wskazanych tu kwestii zwraca uwage znakomity
esej M. Rossa pod znamiennym tytulem: What’s Wrong with School Mu-
sic.3! Autor zauwaza w nim, iz ,.co$” jest nie w porzadku ze wspodlczesna
edukacja muzyczna, skoro mtodziez nie chce uczyé¢ sie muzyki, a programy
nauczania sa nieefektywne i muszg ciagle by¢ zmieniane. Choé¢ obserwa-
cje Rossa wzbudzilty liczne kontrowersje, a spora czesé przytoczonych przez
niego argumentéw uznana zostata za przesadzone, trudno odmoéwié im racji.
7 podobnym sposobem my$lenia spotkaé sie dzi§ mozna w wielu krajach
$wiata. W Polsce problem ten podejmuja m.in.: E. Rogalski®?, M. Niziur-
ski®3, a takze M. Przychodzihska. Autorka ta, nalezaca do grona najwybit-
niejszych autorytetéw w dziedzinie pedagogiki muzycznej w Polsce, dokonu-
jac przegladu stanu osiagnie¢ tej dyscypliny w ostatnich stu latach, zauwaza,
iz pomimo ,wysitkow i osiggnie¢ trudno byloby w skali masowej zauwazy¢
poprawe stanu edukacji muzycznej”.3* Potwierdzeniem tej tezy moga by¢
obszerne badania Z. Burowskiej i A. Wilka. Doprowadzity one do konkluzji,
iz ,kompetencje muzyczne mtodziezy, na ktore sktadaja sie ogdlne wiado-
moéci z zakresu historii muzyki, instrumentoznawstwa, znajomosci muzyki
polskiej i notacji muzycznej sa niewspdétmierne nawet w stosunku do przyje-
tego minimum programowego”.?® Diagnoz przynoszacych podobne rezultaty
mozna by oczywiscie przytoczyé wiecej i to odwolujac sie zaréwno do pol-
skiej, jak i $wiatowej literatury. Z pewnoscia nie moga by¢ one lekcewazone,
zwracajg bowiem uwage na fakt istotny. Trudno nie zgodzié sie z teza, iz
ujawniaja swego rodzaju niepowodzenie idei powszechnej edukacji muzycz-
nej, a zwlaszcza tego sposobu jej ujmowania, ktéry stanowi dzi$ nurt gtéwny.
Oczywiscie przyczyny takiego stanu rzeczy sa niezwykle ztozone i trudne do
jednoznacznej identyfikacji. Tkwia one zaréwno w strefie tych uwarunko-
wan, ktére lokuje sie bezposrednio na terenie szkoly i jej otoczenia, jak tez
w obszarze szerszego kontekstu zmian wyznaczonych specyfikg wspotczesno-

31 M. Ross, What’s Wrong with School Music, ,British Journal of Music Education”
1995, nr 3, s. 185-201.

32 E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, Bydgoszcz 1993.

33 M. Niziurski, Wychowanie muzyczne — co dalej?, [w:] Wychowanie muzyczne, stan
badan a praktyka edukacyjna, A. Bialkowski (red.), Lublin 1995.

34 M. Przychodzitska, Wychowanie muzyczne w szkolach polskich z perspektywy
stuleci 1900-2000, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2001, nr 3, s. 16.

35 7. Burowska, A. Wilk, Okredlenie funkcji przedmiotu ,muzyka” w dzialalnodci
dydaktyczno-wychowawczej szkoly podstawowej i $redniej, [w:] Ksztalcenie nauczycieli
muzyki. Stan obecny i perspektywy, J. Kurcz (red.), Krakéw 1999, s. 82.
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Sci obejmujacych calg sfere cywilizacyjna i socjokulturows. Na plan pierwszy
wysuwa si¢ tutaj zazwyczaj zagadnienie agresywnie upowszechnianych przez
media postaw konsumpcyjnych zwigzanych z tzw. muzyka popularng, ktora
dla wiekszosci mtodziezy stanowi dzi§ niemal wylaczna ,strawe muzyczna”.
W tych okolicznosciach, problemy zwiazane z muzyka popularng sa dzi$ nie-
watpliwie jednym z najbardziej ,,goracych” tematéw pedagogiki muzycznej,
a wypracowanie w tym zakresie jakiego$ konstruktywnego stanowiska staje
sie niewatpliwie jednym z zasadniczych jej priorytetow.

Przygladajac sie zagadnieniom tzw. ,skutecznosci” wspodlczesnej prak-
tyki edukacji muzycznej, wypada jednak zglosi¢ pewng uwage pod adresem
prowadzonych dzi§ w tym zakresie badan empirycznych. Ot6z stosowane
w nich — niemal wylacznie — kryteria ilociowe w niewielkim jedynie stop-
niu odnosza sie do jej rzeczywistej istoty, a zwlaszcza tego, co zwyklo sie
nazywaé jej glebszym, pozapowierzchniowym wymiarem. Podstawowe war-
tosci edukacji muzycznej realizuja sie bowiem w sferze indywidualnych prze-
zy¢ i doswiadczen muzycznych uczniéw, a te — jak wiadomo — niezwykle
rzadko staja sie przedmiotem badan. Aby badania te moglty wniesé co$ rze-
czywiscie istotnego do analizy interesujacego nas tutaj problemu, niezbedne
jest blizsze przyjrzenie sie ich ,raczkujacej” raczej metodologii i wypraco-
wanie w tym zakresie bardziej adekwatnych rozwiazan.

Powracajac do zagadnienia ,nieatrakcyjnosci” dzisiejszej praktyki edu-
kacji muzycznej, wypada tutaj przywotaé zgtaszany dos$é czesto zarzut, iz to,
co proponuje sie, nie podoba sie mlodziezy oraz jest przez nia lekcewazone
i odrzucane. Doceniajac oczywiscie znaczenie tego, iz programy musza by¢
atrakcyjne i zyskaé akceptacje uczniéw, wypada jednak zauwazy¢, iz katego-
ria ,podobanie si¢” rodzi w tym kontekscie pewien istotny problem. Bardzo
czesto oznacza ona akceptacje dla zajeé¢ tatwych i przyjemnych, choé¢ jed-
noczesnie traktowanych niezbyt powaznie i niewymagajacych zbyt duzego
wysitku. Tymczasem — jak podkresla Ch. Plummeridge — ,,jedli dzieci nie
zdobeda doswiadczen muzycznych dzieki powaznej i systematycznej pracy,
jej pelnia znaczen zostanie prawdopodobnie utracona, a ich zrozumienie tej
dyscypliny bedzie w najlepszym razie powierzchowne”.36 Wiagnie w tym
kontekscie winny by¢ zatem analizowane wszelkie proby czynienia progra-
moéw nauczania bardziej atrakcyjnymi dla uczniéw. Jak wynika z dotychcza-
sowych obserwacji, to zagadnienie napotyka dzi$ spore trudnosci. Panaceum
na rozwigzanie tego problemu to nie, jak sadza niektorzy, intensywniejsze
wlaczenie do programéw nauczania muzyki bliskiej rzeczywistym zaintere-

36 Ch. Plummeridge, Music Education in Theory and Practice, London 1991, s. 21.
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sowaniom mtodziezy, a wiec muzyki popularnej, cho¢ z pewnoscig jest to
zagadnienie wymagajace dzi§ wnikliwej dyskus;ji.

Na zakonczenie chcialbym wskazaé na jeszcze jeden — moim zdaniem
bardzo istotny — aspekt sytuacji, ktéra wytworzyta sie dzi§ w obszarze
edukacji muzycznej. Niezaleznie od niedomogéw praktyki czy problemoéw
mysli teoretycznej mozna dzi§ tutaj zaobserwowaé co$, co okreslitbym jako
rodzenie sie ,nowej fali nagtasniania” tej problematyki. Polega ona na co-
raz sprawniej realizowanych probach mobilizacji woké! niej szerszej opinii
publicznej, a wiec nie tylko profesjonalnych nauczycieli czy muzykéw, lecz
takze rodzicow, organizacji spotecznych i politycznych, przedstawicieli me-
diow, wladz lokalnych itp. W wielu krajach dzialania takie daja juz pozy-
tywne rezultaty.3” W Polsce sa to dopiero pierwsze kroki. Dobrze jest jednak
pamietaé, iz edukacja muzyczna, podobnie jak inne obszary alternatywnej
my$li pedagogicznej, wymaga niemal ciagglej presji i stalego uzasadniania. Jej
obecnos¢ w przestrzeni wspoélczesnej edukacji nie jest bowiem oczywistoscia.
Wszak, jak przypominala i przestrzegata nas I. Wojnar, to wtadnie edukacje
estetyczna (a wiec 1 muzyczna) zwyklo sie nazywaé ,sprawa absurdalna, ale
kluczowa”.

Absurdalna na tle natarczywej obecnosci konsumpcyjnej i egoistycznej
filozofii zycia; kluczowa — jezeli pragniemy broni¢ humanistycznego cztowie-
czenstwa i wysublimowanej ,tkanki ludzkiej”, okreslonej przez tradycje ,,Pai-
deii”.*®

Na szczescie zwolennicy pogladu o ,kluczowosci” tej waznej choé z pew-
noscig bardzo wrazliwej dziedziny, sg zaréwno w naszym kraju, jak i na
Swiecie stosunkowo liczni. Nie wydaje sie wiec, by dzialania podejmowane
na rzecz jej obrony zostaly — przynajmniej na razie — znaczaco osta-
bione, pomimo obserwowanych w wielu $rodowiskach specjalistow muzycz-
nych, a w tym takze czynnych nauczycieli, objawéw zmeczenia na skutek,

jak obrazowo okreglit to W. Jankowski, ,ciagtego walenia gtowa w $ciane”.3

37 Mam tutaj na mysli gléwnie dziatania podejmowane w Stanach Zjednoczonych
zwiazane z aktywnoscia organizacji zawodowych nauczycieli muzyki, takich jak np. Music
Educators National Conference (MENC).

38 1. Wojnar, Humanistyczne intencje edukacji, Warszawa 2000, s. 171-172.

39 W. Jankowski, IT Lubelskie Forum ,Sztuka — Edukacja”, ,Wychowanie Muzyczne
w Szkole” 2001, nr 2, s. 96.
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SUMMARY

One of the characteristic features of the present-day debate on musical education
is a gradual departure from the views identifying musical education with aesthetic
education and a tendency to see its problems in the interdisciplinary perspective. The
most significant areas of dispute certainly include multiculturalism, interculturalism,
cross-cultural concepts and the so-called postmodernist debate, which arouses most
controversies. Regardless of individual articulations of each of these fields, there seem
to be clear-cut connections of these domains with the traditional views on musical
education that have, over the last several decades, focused on three principal trends.
These are the “progressive” and “traditional” trends and the intermediate eclectic trend
that has been followed over the last several decades by most established conceptions of
musical education. It is this trend that today produces most attempts to devise new
strategies and conceptions of practical action corresponding to the character of present-
day musical needs. Among the particularly cognitively attractive proposals we must name
E. R. Jorgensen’s dialectical concept of musical education. Its author proposes to view
musical education in a broad scope, going beyond the traditional conceptions, and to treat
it as an all-life process; she also justifies the need to analyze its problems in the context
of changes that we are dealing with today in the whole sphere of socioculture. The
development of the conception of musical education or a vision of its curriculum can
be understood, in her view, as a kind of dialectical game, with free entities participating
(teachers or those studying educational process), which leads to the emergence of an
educational solution appropriate to a specific situation. Jorgensen offers a series of concepts
where one is always dialectically linked with the other. Each pair, relating to musical or
educational issues, is a dilemma to be decided by the teacher. The alternatives suggested
by Jorgensen pertain to relations between: form and context, great and small musical
traditions, transmission and transformation, continuation and interaction, creation and
reproduction, understanding and pleasure, and theory and practice. The whole that
emerges from this game does not, obviously, constitute a sum total of its elements but
a new quality.



