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Cechy weneckie w Pensieri adriarmonici Giacoma Facca”

Venetian Features in Giacomo Facco’s Pensieri adriarmonici

W roku 1716 1 1719 w amsterdamskiej oficynie Rogera ukazaty si¢ kolejno
dwie ksiegi koncertéw fantazyjnie zatytutowanych Pensieri adriarmonici. Cho¢
ich autor — Giacomo Facco (1676-1753) — najbardziej wptywowy Wioch na Pot-
wyspie Iberyjskim przed przybyciem Farinellego, znany byt od dawna z haset
w muzycznych leksykonach Walthera, Fétisa, Eitnera i Riemanna!, jego twor-
czos$¢ instrumentalna wcigz pozostaje blizej niezbadana?. Urodzit sie w Marsango

* Praca naukowa finansowana ze §rodkow MNiSW na nauke w latach 2007-2010 jako projekt
badawczy.

' Zob. J. G. Walther, Musicalisches Lexicon oder Musicalische Bibliothek, Lipsk 1732, s. 238;
F. J. Fétis, Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de la musique, wyd.
2 popr., t. 3, Bruksela 1866, s. 176; R. Eitner, Biografisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon der
Musiker und Musikgelehrten, wyd. 2 popr., t. 3, Graz 1959, s. 379-380; H. Riemann, Riemann
Musik Lexikon, t. 2, Moguncja 1959, s. 484. Hasla Facco brakuje w Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, red. F. Blume, Kassel 1949-79 (pierwsza edycja).

% Nie znajdziemy Zadnej wzmianki na temat Facca w najwazniejszych monografiach dotyczacych
koncertu w XVIII w. Por. A. Hutchings, The Baroque Concerto, Londyn 1961; Ch. White, From Vivaldi
to Viotti. A history of the early classical violin concerto, Filadelfia 1992, S. McVeigh, J. Hirshberg, The
Italian Solo Concerto, 1700-1760. Rhetorical Strategies and Style History, Woodbridge 2004; The
Cambridge Companion to the Concerto, red. S. P. Keefe, Cambridge 2005. Wydanie wykonawcze



122 Piotr Wilk

pod Padwa?, o jego wyksztatceniu muzycznym nie wiemy nic. Zwazywszy jego
wysokie kompetencje muzyczne, zalozy¢ mozemy, ze studiowat nie w Padwie,
a w Wenecji, ktéra dawala pod tym wzgledem znacznie wigksze mozliwos$ci.
Pierwsze $lady obecnosci Facca w miescie nad laguna znajdujemy jesienia roku
1700, kiedy to grat na skrzypcach w orkiestrze Teatro San Cassiano w premierze
dramma per musica Antonia Pollarola L Aristeo*. Z druku libretta Giulia Cesara
Corradiego dowiadujemy sie, ze operg te¢ dedykowano Don Carlowi Filippowi
Antioniemu Spinoli Colonnie (1665-1721) — markizowi de los Balbasses, p6z-
niejszemu wicekrolowi Sycylii 1 wieloletniemu pracodawcy Facca. Przed obje-
ciem funkcji gubernatora twierdzy Castel Nuovo w Neapolu ten przedstawiciel
korony hiszpanskiej czesto przebywal w Wenecji, o czym $wiadcza dedykacje
trzech innych oper: /I principe selvaggio Michelangela Gaspariniego, wystawio-
nej w 1695 roku w Teatro Sant’Angelo, I/ Tigrane re d’Armenia Tomasa Al-
binoniego, granej w 1697 roku w Teatro San Cassiano, oraz Lucio vero Carla
Francesca Pollarola, wystawionej w Teatro San Giovanni Grisostomo w 1700
roku’. Powodem czestych wizyt markiza de los Balbasses we wrogiej Hiszpanii
Republice Weneckiej byly spory spadkowe o ziemie na terenie Serenissimy, to-
czone z kuzynkg Marig Livig Spinola i jej m¢zem Marc’ Antonim Borghesem. To
podczas pobytéw Don Carla Filipa Antonia Spinoli Colonny w Wenecji w latach
1695-1700 Giacomo Facco podjat u niego stuzbe, ktora na zawsze oderwata go
od ojczyzny.

Dokumenty wskazuja, ze jako biegly w kompozycji, grze na klawesynie,
skrzypcach i wiolonczeli pelnit obowiazki kapelmistrza®. Razem z markizem

op. 1 Facca ukazato si¢ w niskonaktadowym wydawnictwie pod tytulem Pensieri Adriarmonici di
Giacomo Facco trascrizione e revisione a cura di A. Cetrangolo, Treviso 1996.

3 Franco Piperno i Robert Stevenson jako miejsce urodzin podaja jeszcze Wenecje (Por.
Dizionario enciclopedieco universale della musica e di musicisti, Le biografie, t. 3, red. A. Basso,
Turyn 1985, s. 690 oraz The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 6, red. S. Sadie,
Londyn 1980, s. 356). Marsango pojawia si¢ w hastach Anibala Cetrangolo oraz Reinera Kleinertza
(por. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 8, red. S. Sadie, Londyn 2001, s. 504-
-505 oraz Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Personen Teil, red. L. Finscher, t. 6, Kassel
2001, wyd. 2, s. 649-651).

4 Zob. E. Selfridge-Field, A New Chronology of Venetian Opera and Related Genres, 1660-
-1760, Stanford 2007, s. 244.

> Por. A. Bernardi, /I mecenatismo musicale a Venezia nel primo Settecento, [w:] Intorno
a Locatelli: Studi in occasione del tricentenario della nascita di Pietro Antonio Locatelli — 1695-
-1764, red. A. Dunning, Lucca 1995, s. 119.

¢ W lidcie ze stycznia 1720 roku, starajac si¢ o posad¢ nauczyciela ksigcia Asturii po wiasnie
zmartym Josephie Draghim Cardinalino, Facco wyznaje, ze byl juz wczesniej kapelmistrzem we
Witoszech i na Sycylii.
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udat si¢ wpierw do Neapolu (po 1700 roku), czego dowodem sa kantaty zacho-
wane w Conservatorio di San Pietro a Majella, nastepnie do Palermo (w 1705
roku) i Messyny (w 1707 roku), gdzie powstawaly jego pierwsze oratoria, sere-
naty i opery, 1 wreszcie do Madrytu (po 1713 roku), gdzie jako muzyk krolewski
tworzyt pierwsze opery w jezyku hiszpanskim’. Facco byt zaufanym muzykiem
Spinoli Colonny, towarzyszacym mu w niezwykle trudnej misji wloskiej podczas
wojny Filipa V o tron hiszpanski®. Protekcji czwartego markiza de los Balbasses,
a pozniej jego syna, Carla Ambrogia Spinoli Colonny de la Cerda (1696-1757),
Facco zawdzigczal dozgonne stanowisko nauczyciela infantow Luisa (przysztego
krola Ludwika I), Carlosa (przysztego krola Karola III) i Fernanda (przysztego
krola Ferdynanda VI) Burbonéw i nadwornego skrzypka Capilla Real (od kwiet-
nia 1720 roku), a takze wiele intratnych zamowien na okoliczno$ciowe utwory,
wykonywane zar6wno na dworze krolewskim w Madrycie, jak i w Lizbonie®.
Bedace przedmiotem niniejszego artykutu Pensieri adriarmonici op. 1, jak
wigkszo$¢ dziet Giacoma Facca, dedykowane sg jego najwickszemu protekto-
rowi — markizowi Carlowi Filipowi Antoniemu Spinoli Colonnie!®. Libro pri-
mo tego zbioru zostato wydane w Amsterdamie w drukarni Jeanne Roger okoto

" Por. wykaz dziet [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 8..., s. 505.

8 Zwazywszy miejsce urodzin Facca, warto odnotowaé, ze Carlo Filippo Antonio Spinola
Colonna byt oddanym propagatorem kultu §w. Antoniego padewskiego. Przed 1713 rokiem Facco
poslubil niejaka Angele Colonng Petitafan. Jej ewentualne pokrewienstwo z markizem de los
Babasses jest dotad nieustalone.

® Wigkszo$¢ z dziel Facca powstalych w Hiszpanii nie zachowala si¢, zniszczona
najprawdopodobniej podczas pozaru krolewskiego archiwum muzycznego w 1734 roku. Fra José de
Natividade w Fasto de Hymneneo ou Historia panegirica dos desposorios (Lizbona 1752), opisujac
ceremoni¢ zaslubin nastgpcow tronu krolestwa Hiszpanii (Ferdynanda VI Burbona) i Portugalii
(Marii Barbary Bragancy) z 1729 roku, jako kierownika oprawy muzycznej wymienia i chwali
tylko Giacoma Facca, milczeniem pomijajac Domenica Scarlattiego, rowniez zaangazowanego
w to przedsigwzigcie i pelniagcego w Lizbonie podobne funkcje co Facco w Madrycie. Przed
przyjeciem do kapeli krolewskiej w Madrycie Facco miat zrezygnowac pono¢ z propozycji objecia
stanowiska kapelmistrza dworskiego w Lizbonie.

1" Wspblny dla obu ksiag tytut zbioru jest nastgpujacy: PENSIERI ADRIARMONICI | Overo
| Concerti a cinque, Tré Violini, Alto Viola, | Violoncello, e Basso per il Cembalo | Consecrati
| ALL’ECCELLENZA | Del Signor | DON CARLO FILIPPO ANTONIO SPINOLA | Colonna
| Marchese de los Balbasses, Duca del Sesto Rocca Piperozzi, e Peutime. | Baron de Ginosa,
Feudatario de Pontecurone, Casalnoceto, Montebello, | Montemarsino, e Paderno, Gran
Protonotario del Supremo Consiglio | d’Italia, Cosigliero di Stato di Sua Maesta Cattolica, e Suo
| Gentilhuomo di Camera, Castellano del Castal novo di Napoli, Cavaglero | del Ordine di San
Giacomo, Grande di Spagna &°“. | Da | GIACOMO FACCO | Musico Veneto, e Servitore attuale |
DI SUA ECCELLENZA | OPERA PRIMA | Libro Primo | AAMSTERDAM | Chez Jeanne Roger |
N° 469 [N° 477 jako Libro Secondo].
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roku 1716, libro secondo ukazalo si¢ tamze okoto roku 1719. Sktadajacych si¢ na
Pensieri 12 pigciogtosowych koncertow na troje skrzypiec, altowke, wiolonczele
i basso continuo pochodzi zatem z okresu, gdy Facco nie byt jeszcze cztonkiem
kapeli krolewskiej w Madrycie, ale od blisko 20 lat pracowat dla markiza de los
Balbasses w dominiach korony hiszpanskiej!!. Mimo tego na stronie tytutowe;j
zbioru kompozytor bardzo silnie podkresla swoj zwiazek z rodzimg Wenecja,
a nie Hiszpanig'?. Wystepuje jako Musico veneto oraz uzywa zr¢cznego neologi-
zmu adriarmonici, taczacego w sobie odniesienie do Adriatyku lub starozytnej
Adrii, utozsamianych powszechnie z Republika Wenecka, a takze harmonii, ro-
zumianej jako muzyka'’. Zadaniem niniejszego artykulu bedzie zbadanie, czy
procz samych okreslen znajdziemy w opus 1 Facca jakiekolwiek odniesienia do
tworczosci kompozytoréw weneckich'.

"W dedykacji zbioru czytamy: ,,ECCELLENZA. Era costume de popoli Orientali consecrar al Sol
nascente le primitie, e per lo piu de fiori, io contemplando nel meriggio d’una inimitabile virtu, e prudenza
gli raggi del merito Eroico di V.E., ardisco tributargli i primi trauagli della mia penna. Non dispero che
siano fiori graditi, meritando 1’accoglimento d’una luce cosi perfetta e benigna. L’ Armonia ¢ il cibo pit
grato dell’anima; se quella di questi Concerti godra la fortuna d’incontrare il gusto delicatissimo dell’E. V.
(che sempre ¢ stato il suo Mecenate) ella comparira piu gloriosa nella Sua Fama, ed io aggiungero il fregio
d’una diuota ambitione al carattere pregiato di Seruitore attuale di V.E. con che si degna honorarmi. Si
compiaccia adunque I’E.V. aggradire il debito di questo tributo, mentre con la pit rassegnata diuotione
mi consagro DI VOSTRA ECCELLENZA Hum.mo Diu.mo et Oblig.mo Serv.re Giacomo Facco”.
[,,.EKSCELENCIJO. Zwyczajem narodow Wchodu bylo poswigcanie pierwocin, szczegdlnie kwiatow,
wschodzacemu Stoncu, ja kontemplujac promienie zastug Heroizmu W. E. w potudniu niezréwnanej
cnoty i rozwagi, oSmielam si¢ poswigci¢ Wam pierwsze trudy mojego piora. Nie trace nadziei, ze kwiaty
te zostang docenione, zashugujac na przyjecie $wiatla tak doskonatego i przychylnego. Harmonia jest
najwdzigczniejszym pozywieniem duszy; jesli harmonia tych Koncertow bedzie cieszy¢ sie szczesciem
trafienia w najdelikatniejszy gust W.E. (ktora zawsze byla jej Mecenasem) zyska najwigksza chwale
w Waszej Stawie, a ja dodam ozdobg ambicji oddanej zaszczytnej funkcji aktualnego shugi W.E.,
godnego Waszych honoréow. Niech zatem zechce W.E. czerpa¢ nalezng przyjemnos¢ z tego trybutu,
ktéry z najbardziej oddanym przywigzaniem poswigcam WASZEJ EKSCELENCII Najpokorniejszy,
Najbardziej oddany i Zobowiazany Stuga Giacomo Facco™; przel. — P. W.]

12 Markiz miat na swej stuzbie wielu muzykow weneckich, ktorzy pracowali z Facco przy jego
operach wystawianych w Messynie.

B3 Tytul Pensieri adriarmonici od razu przywotuje na my$l podobnie fantazyjne tytuly
amsterdamskich zbiorow koncertow Vivaldiego (L’Estro armonico, La Stravaganza, 1l
Cimento dell’armonia e dell’invenzione, La Cetra) albo wydanych w Wenecji suit skrzypcowo-
-wiolonczelowych Pensieri musicali (1707) Giulio Tagliettiego.

4 W podstawowej monografii dotyczacej instrumentalnej muzyki weneckiej tego okresu —
E. Selfridge-Field, Venetian Instrumental Music: from Gabrieli to Vivaldi, Oxford 1975 — Facco
w ogole nie zostat uwzglgniony. W trzecim, rozszerzonym wydaniu tej pozycji odnotowano jedynie
jego istnienie. Por. E. Selfridge-Field, Venetian Instrumental Music: from Gabrieli to Vivaldi, Nowy
Jork 1994, s. 328.
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Na poczatku warto osadzi¢ ten zbior w kontekscie podobnych publikacji kom-
pozytoréw weneckich. Koncerty Facca ukazaly si¢ w czasie, gdy Antonio Vival-
di, Tomaso Albinoni, Giorgio Gentili, Benedetto i Alessandro Marcello wydali
ponad 100 tego typu utworéw w oficynach drukarskich Wenecji i Amsterdamu.
Jesli doda¢ do tego publikacje Francisca Joségo de Castra oraz Giulia i Luigiego
Tagliettich, dziatajacych w Bresci, to przed ukazaniem si¢ Pensieri adriarmonici
w Republice Weneckiej koncert reprezentowany byt przez co najmniej 8 tworcow
i 132 utwory wydane drukiem (por. tab. 1)'>. Do koncertéw weneckich mozemy
zaliczy¢ rowniez dwa utwory Francesca Marii Veraciniego wydane w antologiach
Jeanne Roger; ten wybitny wirtuoz florencki tworzyt je najpewniej podczas swego
pobytu w Wenecji'®. Inni tworcy z Veneto, jak Giuseppe Tartini czy Carlo Tessarini,
uaktywnili si¢ na polu koncertu instrumentalnego dopiero po publikacji Facca.

Tabela 1. Wydania koncertow weneckich do 1719 roku.

. Miejsce i rok Liczba
L.p. Kompozytor Tytul zbioru wydania Koncertéw

Tomaso Albinoni | Sinfonie e concerti a cinque op. 2 Wenecja 1700 6
(1671-1751)

2 | Giulio Taglietti Concerti a quattro op. 4 Wenecja ok. 1705 8
(1660-1718) (zaginione)

Amsterdam 1709

3 | Tomaso Albinoni | Concerti a cinque op. 5 Wenecja 1707 10

4 | Luigi Taglietti Concerti a quattro e sinfonie a tre op. 6 | Wenecja 1708 5
(1668-1715)

5 | Giorgio Gentili Concerti a quattro e cinque op. 5 Wenecja 1708 12
(1669-1737)

6 | Benedetto Concerti a cinque op. 1 Wenecja 1708 12
Marcello (1686-
1739)

7 | Francisco Jos¢ de | Concerti accademici a quattro op. 4 Bolonia 1708 8
Castro (fl. 1695-
1708)

8 | Giulio Taglietti Concerti a cinque op. 8 Wenecja 1710 10

9 | Antonio Vivaldi | L Estro armonico op. 3 Amsterdam 1711 12
(1678-1741)

15 Concerti a 4 e 5 op. 6 (Wenecja 1716) Giorgio Gentilego najprawdopodobniej nigdy nie
zostaly wydane. Zachowaly si¢ jedynie w rekopisie Sachsische Landesbibliothek w Dreznie (Mus.
2164-0-1).

11 lutego 1712 roku w kosciele Santa Maria Gloriosa dei frari w Wenecji, w obecnosci
ambasadora austriackiego, podczas Postcommunio uroczystej mszy z okazji koronacji Karola VI na
cesarza, F. M. Veracini wykonal swoje Concerto a otto strumenti, zachowane w ozdobnym rekopisie
Austriaco laureato Apollini, musarum maecenati, earumdem (1) obsequia et vota w Osterreichische
Nationalbibliothek w Wiedniu (Mus.Hs.17569. 6 Mus).
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10 | Giulio Taglietti Concerti a quattro op. 11 Wenecja 1713 10
11 | Antonio Vivaldi | Concertia 5, 6 e 7 instrumenti del signore | Amsterdam 1714 1
(antologia) Vivaldi, Torelli e Bitti, E. Roger, nr 188
12 | Tomaso Albinoni | Concerti a cinque op.7 Amsterdam 1715 12
13 | Antonio Vivaldi | La stravaganza op. 4 Amsterdam 1716 12
14 | Giacomo Facco | Pensieri adriarmonici overo concerti Amsterdam 6
(1676-1753) a cinque op. 1 1716 (ksiega I)
15 | Tomaso Albinoni, | Concerti a cinque [...] del [sic!] signori | Amsterdam 1717 6"
Alessandro G. Valentini, A. Vivaldi [3), T. Albinoni (ksigga I)
Marcello, [1], EM. Veracini [1], G.St. Martin [sic!], | Amsterdam 1718
Antonio Vivaldi, |A4. Marcello [1], G. Rampin, A. Predieri, | (ksigga II)
Francesco J. Roger, Nr 432-3
Maria Veracini
(antologia)
16 | Antonio Vivaldi, | VI Concerti a 5 stromenti [...] del Signor | Amsterdam ok. 2
Francesco EM. Veracini [1], A. Vivaldi [1], G.M. 1719
Maria Veracini Alberti, Salvini e G. Torelli, J. Roger, Nr
(antologia) 448
17 | Antonio Vivaldi | VI Concerti a cinque stromenti op. 6 Amsterdam 1719 6
18 | Giacomo Facco | Pensieri adriarmonici op. 1 Amsterdam 6
1719 (ksiega II)
Razem 144

Cho¢ dzisiaj koncerty Facca sg bardzo stabo znane i rzadko wykonywane!s,
w XVIII wieku cieszyly si¢ pewnym uznaniem. Swiadcza o tym kopie orygi-
nalnego druku Rogera lub jego odpisy zachowane w wielu bibliotekach Europy
i Ameryki'® oraz Concerto VI wydane w Londynie w 1734 roku przez Johna
Walsha jako A4 Select Concerto for Violins and other Instruments in 6 Parts chose

17 Ten sam zbior zostat wznowiony w tej samej szacie graficznej w 1723 roku w oficynie Mi-
chaela Charlesa Le Céne’a.

18 Pensieri adriarmonici doczekaly si¢ nagran z adnotacja world premiere dopiero przed
kilkunastoma laty. Por. Giacomo Facco Pensieri Adriarmonici, 6 concerti op. 1 [Libro 1], Vivaldi
Concerto RV 157, L’Arte Dell” Arco, Federico Guglielmo, Deutsche Harmonia Mundi, BMG
Classics 2000, 05472 77514 2 oraz Giacomo Facco 6 concerti op. 1 Libro Il Pensieri adriarmonici,
Ensemble Albalonga, Anibal E. Cetrangolo, Pavane Records 2001, ADW 7434.

" Trzy kopie druku przechowywane sa w bibliotekach: Conservatoire Royal w Brukseli
(wlasnos¢ kolekcjonera autografow Bacha, Mozarta i Beethovena — Richarda Wagenera), w Statens
Musikbibliotek w Sztokholmie (wlasno$¢ akademii Utile Dulci) oraz w Colegio de San Ignacio de
Loyola Vizcainas w miescie Meksyk. Rekopisy Concerto IV i Concerto VI z libro primo znajduja si¢
w Stifts- och landsbiblioteket w szwedzkiej Skarze (sygnatura 231:1-2), siedem koncertow zachowato
si¢ w rekopisach w Universitetsbiblioteket w Lund (wlasno$¢ Hinricha Christopha Engelharta
i Friedricha Krausa, sygnatury: Saml.Engelhart 186, 222, 413, Saml.Kraus 62, 81, 87, 89).
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from the Works of G. Facco, z adnotacja ,,to be continued monthly with a well
chosen Concerto from the works of the most eminent Italian authors” .

Pensieri adriarmonici sa przyktadem muzyki najbardziej stosownej dla ary-
stokratycznych akademii i szlacheckich kolegiow muzycznych, przeznaczonej
nie dla zupelych amatoréw, ale i nie dla wielkich wirtuozéw. Utwory te grane
byly zapewne przez samego kompozytora w akademii adresata zbioru, markiza
Carla Filippa Antioniego Spinoli Colonny. Zwazywszy, iz krotko po ich wydaniu
Facco otrzymat stanowisko skrzypka Capilla Real, mozemy zalozy¢, ze grano je
takze na dworze krolewskim w Madrycie. Prawdopodobnie za posrednictwem
rodziny zony markiza de los Balbasses, Isabeli Marii de la Cerda, posiadajace;j
kopalnie rteci w Meksyku, druk Pensieri adriarmonici trafit do sierocinca zen-
skiego Vizcainas zatozonego przez bractwo Baskow Nuestra Sefora de Aranzazu
w stolicy Meksyku w 1732 roku. Koncerty Facca mogly by¢ grane przez mu-
zykow rodziny de la Cerda lub wzorem weneckiego Ospedele della Pieta przez
wychowanice sierocinca?!.

Wykorzystanie Pensieri adriarmonici jako muzyki odpowiedniej przede
wszystkim do nobliwych akademii potwierdzaja takze kopie zachowane w bi-
bliotekach szwedzkich. Jeden z drukéw Statens Musikbibliotek w Sztokholmie
pochodzi ze zbioréw dziatajacej w latach 1766-1786 akademii Utile Dulci barona
Patricka Alstromera. Wezesniej mogly by¢ grane przez Hovkapell pod dyrekcja
krolewskiego koncertmistrza Johana Helmicha Romana podczas pierwszych pu-
blicznych koncertow w Szwecji. Z rgkopi$miennych odpiséw wybranych kon-
certow z Pensieri, zachowanych w Universitetsbiblioteket w Lund, grala naj-
pewniej Kungliga Akademiska Kapellet Uniwersytetu w Uppsali, prowadzona
przez Hinricha Christopha Engelharta i Friedricha Krausa. Rekopisy z Stifts- och
landsbiblioteket w Skarze, poczynione przez Svena Hofa — wybitnego szwedz-
kiego jezykoznawce i studenta Uniwersytetu w Uppsali — stanowity natomiast
repertuar gimnazjum (Katedralskolan) w Skarze, gdzie uczyt w latach 1746-57.

Pensieri adriarmonici overo concerti a cinque przeznaczone sg na typowo
wenecka obsade. Okreslenie a cingue widnieje na wigkszos$ci publikacji i rekopi-
sow z koncertami Albinoniego, braci Marcello, Vivaldiego, Tessariniego i Tarti-
niego. Koncerty bolonskich, rzymskich i neapolitanskich kompozytorow czesciej
przeznaczone sg na obsade a quattro, czasem wzmocniong dodatkowymi gltosami
ripieno lub concertino®. Starszy typ obsady a cinque, przeznaczony na dwoje

%0 Kopia w British Library w Londynie, sygnatura Music Collections h.141.f.

2l Obecno$¢ innych kompozycji Facca w archiwach latynoamerykanskich jest jeszcze jednym
dowodem ogromnej popularnosci jego muzyki na dworach krolewskich w Madrycie i Lizbonie.

22 Por. G. Torelli, Concerti musicali a quattro op. 6, Augsburg, 1698; idem, Concerti grossi
op. 8, Bolonia 1709; G. Valentini (Rzym), Concerti grossi a 4 e 6 op. 7, Bolonia 1710; A. Corelli
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skrzypiec, dwie altowki, wiolonczele i basso continuo, stosowali w swych pierw-
szych koncertach Tomaso Albinoni (op. 2, op. 5), Giorgio Gentili (op. 5) i Anto-
nio Vivaldi (op. 3). W Pensieri adriarmonici Facco zastosowal nowszy model ze-
spolu a cinque, wszystkie utwory przeznaczone sg na nastepujace glosy: Violino
Primo Principale, Violino Primo, Violino Secondo, Alto Viola, Violoncello (bez
cyfrowania) oraz Organo (inna szata graficzna niz Violoncello), w tytule zbioru
oznaczone jako Cembalo®. Caly zespot ztozony jest zatem z trojga skrzypiec,
altowki, wiolonczeli 1 instrumentu realizujacego basso continuo.

Jak dowiddt Richard Mounder, w koncercie weneckim przed 1725 rokiem
normg byta pojedyncza obsada gtosowa?*. Koncerty te nie byty utworami orkie-
strowymi, lecz kameralnymi. Wiele wskazuje na to, ze rowniez Pensieri adriar-
monici Facca przeznaczono na kameralny sktad, w ktérym kazda partia grana byta
przez jeden instrument, a Violino Primo Principale przeznaczono dla koncertmi-
strza, a nie solisty w dzisiejszym rozumieniu tego terminu. W catym zbiorze po-
jawiaja si¢ okreslenia solo 1 tutti, ale stosowane sg bez konsekwencji wymaganej
przy utworach w wielokrotnej obsadzie gtosowej. Z najwieksza konsekwencja
(cho¢ niedoskonaty) wystepuja w partii Violino Primo Principale. Postugiwanie
si¢ okresleniami solo 1 tutti w pozostatych partiach bywa rézne w zaleznosci od
typu koncertu i typu towarzyszenia soliscie. Gdy Violino Primo Principale gra
na tle towarzyszenia tylko jednego instrumentu (w tej roli u Facca wystepuja
wszystkie instrumenty) lub wiolonczeli i basso continuo, wtedy konsekwentnie
pojawia si¢ okreslenie solo. Gdy koncertmistrz ma okres$lenie solo, ale gra na tle
kilku instrumentéw albo wyeksponowany jest ruchowo na tle akompaniamen-
tu catego zespotu, wtedy w pozostatych glosach wprowadzone jest okreslenie
piano, czasem odwolane przez tutti (nie forte). Najczgsciej w partiach innych
niz Violino Primo Principale wprowadzane sa jedynie okreslenia tutti, i to tez
nickonsekwentnie. O tym, ze kazda partia Pensieri adriarmonici grana byta przez
jednego muzyka, najlepiej $wiadczy Concerto XII. Mimo iz w jego pierwszym
Allegro, podobnie jak w concerto grosso, pojawiaja si¢ fragmenty przeznaczone
dla dwojga solistow (koncertmistrz ze skrzypcami pierwszymi albo koncertmistrz
z wiolonczela) przeciwstawianych reszcie zespotu, okreslenie so/i wprowadzone

(Rzym), Concerti grossi op. 6, Amsterdam 1714, G. Mossi (Rzym), VI Concerti a 6 istromenti op. 3,
Amsterdam 1719; A. Ragazzi (Neapol), Sonate a quattro op. 1, Rzym 1736; F. Durante Concerti
a quartetto, Neapol 1750.

% Podobna niekonsekwencj¢ (Cembalo na stronie tytutowej, Organo w ksigdze glosowej)
widzimy w drukach Roger i Le Céne z edycjami dziel Albinoniego (op. 5) i Vivaldiego (op. 4, op.
6, op. 7).

24R. Mounder, The Scoring of Baroque Concertos, Woodbridge 2004, s. 63. W pracy tej Pensieri
adriarmonici Facca w ogodle nie byly badane, nie odnotowano nawet ich istnienia.
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jest tylko w partii Violino Primo Principale. Gdyby partie¢ Violino Primo i Vio-
loncello wykonywato co najmniej dwoch muzykow, wtedy konieczne byltoby
umieszczenie w nich oznaczenia solo w funkcji ostrzezenia, ze teraz gra tylko
jeden muzyk z pulpitu. Skoro nic nie wskazuje na to, aby zdwajano parti¢ Violino
Primo 1 Violoncello, to niedorzecznoscia byloby wzmacnianie Violino Secondo
i Alto Viola®. Zgodnie z praktyka wezesnych koncertow Albinoniego, Gentilego
i Vivaldiego okreslenia solo, soli, tutti petnia role instruktazu skierowanego nie
dla ripienistow, lecz koncertmistrza, dlatego tez w jego partii wystgpuja z naj-
wigksza konsekwencja. Jest to o tyle zrozumiate, ze koncertmistrz odpowiadat za
prowadzenie catego zespotu, wystepowat nie tylko w swoich soléwkach, ale grat
takze w odcinkach tutti.

Patrzac na forme koncertow z Pensieri adriarmonici, mozemy rowniez stwier-
dzi¢ wyrazna zaleznos$¢ od wzorow weneckich. Z wyjatkiem czteroczgsciowego
Concerto X, opartego na typowym schemacie formy sonaty da chiesa, wszystkie
koncerty sg trzyczesciowe wedtug modelu zaproponowanego i realizowanego
z zelazng konsekwencja przez Albinoniego (por. tab. 3). Zdecydowana wigkszo$¢
(8) czesci pierwszych utrzymana jest w ulubionej i doprowadzonej do doskona-
osci przez Vivaldiego formie ritornelowej, cho¢ od razu trzeba zaznaczyé, ze
Facco na tym polu podaza wtasng droga; w zadnej mierze nie mozemy go uznac
za jednego z wielu bezkrytycznych nasladowcow Rudego Ksiedza. Indywidual-
no$¢ i inwencja Facca przejawiajg si¢ nie tylko w konstrukcji tematow ritorneli
(por. przykt. 1), lecz przede wszystkim w nieschematycznym planie tonalnym
cze$ci ritornelowych. Z wyjatkiem pierwszej czeSci Concerto VIII (na planie:
[-V-iii-I) zadna z form ritornelowych Facca nie jest realizacjg jakiegos$ jednego
schematu tonalnego, uznanego przez Michaela Talbota za standardowy (I-V-vi-I;
[-V-iii-I; I-V-vi-iii-I; i-iii-V-i) dla koncertow pierwszej potowy XVIII wieku?.
W przypadku form Facca zupelie zawodzi metoda przedstawiania wynikow
analizy form ritornelowych zaproponowana przez Jehoasha Hirshberga i Simona
McVeigha?’, wedle ktorej w kazdej formie ritornelowej mozemy wyrdznic kolej-
no cztery ritornelle tutti: R1 — w tonacji toniki, R2 — w tonacji dominanty w dur,
iii stopnia lub subdominanty w moll, R 3 — w kazdej innej tonacji niz poprzednie,
R4 — w tonacji toniki. Bardzo czgsto bowiem plany tonalne form ritornelowych
Facca przecza niepisanej zasadzie zatozonej przez obu autorow, ze forma ritor-

2 W zadnej z bibliotek przechowujacych druki i r¢kopisy koncertow z Pensieri adriarmonici
nie zachowaly si¢ dodatkowe ksiggi glosowe $wiadczace o wzmacnianiu zespotu wykonawczego
partiami ripienistow.

26 Por. M. Talbot, The Concerto Allegro in the Early Eighteenth Century, ,Music & Letters” 52:
1971, nr 1-2, s. 12-13.

2" McVeigh, Hirshberg, op. cit., s. 11.
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nelowa moduluje od toniki, przez tonacje blizsze i dalsze z powrotem do toniki
1 zawsze wyrazona jest przez nastepstwo R1-S1-R2-S2-R3-S3-R4%. W czesciach
skrajnych samego tylko Concerto IV formy ritornelowe zbudowane sg na planach
zupehie lamiacych te zatozenia. Jak anachroniczne moze by¢ zastosowanie me-
tody McVeigha i Hirshberga w odniesieniu do pierwszego allegra Concerto IV
swiadczy¢ moze tabela 2:

Tabela 2. Schemat formy cze¢sci pierwszej Concerto IV Giacoma Facca.

Funkcja |[R1 |R2 S2 (brak S1) |[R3a | S2 (po raz drugi) | R3b S2 (po raz trzeci)
Takty 1-25|25-35 | 35-55 55-65 | 65-118 118-128 | 128-154
Tonacja |i 111 11— Vil |IV— VI 11—

R2 (po raz drugi) | ST R4a S4 R4b

154-164 164-222 222-244 244-274 274-289

v I-i i i i

W dwoch koncertach (Concerto IV, Concerto VIII) Facco poshuzyt si¢ kilko-
ma formami ritornelowymi. Zupehie wyjatkowe pod tym wzgledem jest Con-
certo IV, w ktorym wszystkie trzy cze$ci maja forme ritornelowa. W Concerto
XI, procz dwoéch form ritornelowych, dodatkowo w finale wystepuje fuzja formy
ritornelowej z fugowana. Z uwagi na wigksza sile retoryczng formy ritornelowe;j
w kontrastowaniu utworu na odcinki solo i tutti nie dziwi, ze formy ritornelowe
dominujg ilosciowo w koncertach solowych (Concerto 1V, Concerto VII, Con-
certo VIII, Concerto XI). Ritornele koncertow Facca sg zwykle rozbudowane
i wielozdaniowe, czym przypominaja dojrzate koncerty Vivaldiego i Tessarinie-
go z lat dwudziestych i trzydziestych (por. przykt. 1). Trzykrotnie zamiast formy
ritornelowej w otwierajgcym allegrze (Concerto 111, Concerto V, Concerto XII)
wystepuje forma z mottem — ulubiona przez Albinoniego i sprawiajgca wrazenie
jakby starszej wzgledem ritornelowej. Powtarzajacy si¢ temat tutti zredukowany
jest w niej bowiem do zaledwie jednego, krotkiego zdania muzycznego — motta
(por. przykt. 2).

Wolne czg¢sci srodkowe ksztattowane sa w Pensieri zazwyczaj ewolucyjnie
(z wyjatkiem formy ritornelowej w Concerto IV i Concerto X), homofonicznie,
z prymatem melodii powierzonej soliscie (lub solistom jak w Concerto XII),
czym przypominaja bardzo wolne czesci koncertéw Vivaldiego. Czgsci fina-
lowe w pierwszej ksiedze Pensieri sa zwykle fugowane (Concerti 1, 11, 111, V,

2 Je§li kazdy z owych ritorneli jest przedzielany niemodulujagcym solo, wtedy autorzy
stosuja oznaczenia typu Rla — Sla-R1b. Jesli wewnatrz formy na chwile powraca tonika, wtedy
odpowiednio uzywa si¢ oznaczen RT lub ST.
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Przyktad 1. Giacomo Facco, Concerto XI, cz. 1, t. 1-17.
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Przyktad 2. Giacomo Facco, Concerto IV, cz. 1, t. 1-12.

Allegro
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VI), podobnie jak w koncertach op. 5 Albinoniego czy op. 1 Benedetta Marcella.
W ksiedze drugiej, wzorem bolonczyka Giuseppe Torellego, Facco umiejetnie
taczy w finatach technike fugowang z koncertujgca, wprowadzajac epizody so-
lowe w funkcji tacznikow zewnetrznych miedzy kolejnymi przeprowadzeniami.

Druga ksigga koncertow Facca pod wzgledem formy sprawia wrazenie bar-
dziej eksperymentatorskiej od pierwszej. Tylko w tej ksiedze mamy do czynienia
z fuzja formy ritornelowej z fugowang (Concerti VII, X1, XII), wyjatkowo kom-
pozytor postuzyl si¢ w niej czteroczgsciowa forma sonaty da chiesa (Concerto
X), formg wieloodcinkowg (cze$¢ pierwsza Concerto X), repryzowa (finat Con-
certo 1X) i oparta na zasadzie moto perpetuo (finat Concerto X). W catym zbiorze
czesto az dwie czesci (Srodkowe i finaly) utrzymane sg w metrach troéjdzielnych
(Concerti 11, 111, V, VI, VIII, IX), natomiast otwierajace allegra zawsze w metrum
parzystym. Finaty, nawet gdy sa fugowane, sa zwykle taneczne, skoczne i popi-
sowe (por. przykt. 5a).

Pod wzgledem typow koncertowania zdecydowanie przewaza w Pensieri ad-
riarmonici koncert mieszany (6 utworow) nad solowym (4 utwory) i zespolowym
bez solistow (2 utwory)®. Jesli chodzi o koncert mieszany, wystepujacy przede
wszystkim w pierwszych dekadach XVIII wieku, to Facco najczesciej taczy ele-
menty koncertu solowego z koncertem bez solistow (typ 3). Wyjatkowo w koncer-
cie wienczacym zbior (Concerto XII) mamy do czynienia z fuzja koncertu na wielu
solistow 1 koncertu solowego (typ 4). W ksigedze drugiej Pensieri wida¢ znaczace
przesunigcie preferencji z koncertu mieszanego (typ 3) badz zespotowego bez so-
listow (typ 2) w kierunku solowego (typ 1), ktorego przyktadow jest trzykrotnie
wigcej niz w ksiedze pierwszej (por. tab. 3)*°. Ta zmiana odzwierciedla rosnacg po-
pularno$¢ koncertu solowego w drugiej dekadzie X VIII wieku, dokonang w gtow-
nej mierze za sprawg publikacji Vivaldiego (op. 3, 4, 6, 7) i jego nasladowcow
— Giuseppe Matteo Albertiego (op. 1) i Francesco Manfrediniego (op. 3)*".

2 Zob. typologia zaproponowana w P. Wilk, Z probleméw typologii barokowego koncertu
instrumentalnego, [w:] Muzykolog wobec swiadectw zZrédlowych i dokumentow: Ksiega pamigtkowa
dedykowana profesorowi Piotrowi Pozniakowi w 70. rocznice urodzin, red. Z. Fabianska, J. Kubieniec,
A. Sitarz, P. Wilk, Krakow 2009, s. 681-698.

3 Podobny zwrot w kierunku koncertu solowego zauwazy¢ mozna miedzy op. 5 a op. 6 Giorgia
Gentilego — innego tworcy zwigzanego z Wenecja.

31 Por. A. Vivaldi, L’Estro armonico. Concerti consacrati all’Altezza Reale di Ferdinando II1.
Gran Prencipe di Toscana op. 3, Amsterdam 1711; idem, La Stravaganza. Concerti consacrati a Sua
Eccellenza il Sig. Vettor Delfino op. 4, Amsterdam 1716; idem, VI Concerti a cinque stromenti, tre
violini, alto viola e basso continuo op. 6, Amsterdam 1719; idem, Concerti a cinque stromenti, tre
violini, alto viola e basso continuo op. 7, Amsterdam 1720; G. M. Alberti Concerti per chiesa e per
camera op. 1, Bolonia 1713; F. Manfredini Concerti a due violini e basso continuo obligati, e due
altri violini, viola e basso di rinforzo ad arbitrio op. 3, Bolonia 1718.
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Tabela 3. Formy i typy koncertow w Pensieri adriarmonici Giacoma Facca.

Koncert | Tonacja Czesci (metrum, kontrast tonalny*) i ich forma Typ koncertu

1. C Allegro, f. ritornelowa (solo-tutti)

1 et 2. 3 Adagio*, f. ewolucyjna, homofoniczna (solo) 3
3. C Allegro, fuga (tutti)
1. C Allegro assai, f. ritornelowa (solo-tutti)

2 B2b |2. 3 Grave staccato*, f. ewolucyjna, homofoniczna (solo) 3
3. 3 Allegro assai, fuga (tutti)
1. C Allegro assai, f. z mottem (tutti)

3 E34 |2. 3Adagio*, f. ewolucyjna (tutti) 2
3. 3 Allegro assai, fuga (tutti)
1. 3 Allegro, f. ritornelowa (solo-tutti)

4 c2b |2. 3 Grave*, f. ritornelowa (solo-tutti) 1
3. }Allegro, f. ritornelowa (solo-tutti)
1. C Allegro, f. z mottem (tutti)

5 A3¢ |2. 3 Grave*, f. ewolucyjna, homofoniczna (solo) 3
3.} Allegro, fuga (tutti)
1. C Allegro, f. ritornelowa (solo-tutti)

6 Fb |2. 3Adagio cantabile*, f. ewolucyjna, homofoniczna (solo) 3
3. 12Allegro, fuga (tutti)
1. C Allegro, f. ritornelowa (solo-tutti)

7 C 2. 3 Adagio*, . ewolucyjna, homofoniczna (solo) 1
3. ¢ Allegro, fugowana f. ritornelowa (solo-tutti)
1. C Allegro, f. ritornelowa (solo-tutti)

8 D24 |2. 3Adagio*, f. ewolucyjna, homofoniczna (solo) 1
3. 3 Allegro assai, f. ritornelowa (solo-tutti)
1. C Allegro, f. ritornelowa (solo-tutti)

9 a 2. 2Adagio*, f. ewolucyjna, homofoniczna (solo) 3
3. 3 Allegro, f. repryzowa A:||:B A’ (tutti)
1. C Adagio/§ Presto assai, f. wieloodcinkowa (tutti)

10 Es2b 2. ;t Allegro assai, fuga (.tuttl) . )
3. ;Adagio*, f. ewolucyjna (tutti)
4. 3 Allegro assai, moto perpetuo (tutti)
1. C Allegro, f. ritornelowa (solo-tutti)

11 G 2. C Adagio*, f. ritornelowa (solo-tutti) 1
3. 3 Allegro assai, fugowana f. ritornelowa (solo-tutti)
1. C Allegro, f. z mottem (soli-tutti)

12 B2b |2. C Adagio*, f. ewolucyjna, homofoniczna (soli) 4
3. 2Allegro, fugowana f. ritornelowa (solo-tutti)
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Wszystkie koncerty ze zbioru Pensieri adriarmonici Facca sa przyktadami ty-
powo weneckich koncertow a cinque, w ktorych partia Violino principale w duzej
mierze pokrywa si¢ z glosem Violino primo, stanowi jego wersje poszerzong o so-
léwki czy to typu ornamentalnego (w kadencjach), czy strukturalnego (w realnych
solowych epizodach). Zdarza si¢ jednak (np. Concerto XII), ze okazyjnie w pojedyn-
czych czeSciach albo w kilku naraz wystepuje realny pieciogtos (np. w fugach temat
przeprowadzany bywa przez 5 r6znych gtosow). Jak przystato na koncerty w poje-
dynczej obsadzie gtosowej, wlasciwie wszystkie partie z altowka wiacznie majg bar-
dzo zywe, nieraz wirtuozowskie (jak na owe czasy) fragmenty, co nie zawsze wigze
si¢ z wyeksponowaniem ich w roli solisty. W tej roli wystepuje najczgsciej partia
Violino principale albo (w Concerto XII) Violoncello, Violino principale z Violino pri-
mo lub Violino principale z Violoncello. W Pensieri adriarmonici pojawia si¢ wiele
koncertujacego dialogowania wybranych instrumentéw w ramach zespotow a 2, a 3,
a4 1a 5. Sporadycznie zdarza si¢ przeciwstawianie sobie grup glosowych (przykt.
3a), duzo jest cieniowan dynamicznych, tacznie z efektem decrescendo (przykt. 3b),
oraz typowo weneckiego operowania efektem echa (przykt. 3c).

Jesli chodzi o traktowanie solisty, koncerty Facca nie sg tak wirtuozowskie jak
Vivaldiego czy Locatellego. Sg na pewno o wiele bardziej wymagajace od kon-
certow Albinoniego, Tagliettiego, Marina i braci Marcello. W partii koncertmi-
strza czasem pojawiaja si¢ schematyczne figuracje szesnastkowe, melodia czgsto
wychodzi do wyzszych rejestrow (najwyzej do g°), sporadycznie Facco wpro-
wadza wielodzwieki, na ogét jako akordy, rzadziej jako rzeczywista gre wie-
logtosowa. Procz arpeggio spotyka si¢ niesmiale bariolage czy dwuplanowosé
(ukryta polifoni¢). Kompozytor wymaga wiele sprawnosci technicznej rowniez
od wiolonczelisty (sam grat na tym instrumencie).

Analiza Pensieri adriarmonici wykazuje, ze Facco wyksztatcit wlasny, ory-
ginalny i ciekawy styl. Szczeg6lng uwage zwracaja czesci srodkowe, w ktorych
wykorzystuje swe bogate doswiadczenie kompozytora oper, oratoriow i serenad.
Stycha¢ w nich jakby przeniesione na skrzypce ariosa badz arie, w czym Facco
zdaje si¢ czasem wprost kopiowa¢ Vivaldiego (przykt. 4).

Szukajac w koncertach Facca bezposrednich odniesien do kompozytorow wenec-
kich, trudno nie zauwazy¢, ze w sposobie konstruowania wyrazistych tematoéw czy
prowadzenia skrzypiec unisono wida¢ u niego czasem wplywy Vivaldiego (przykt. 2).
Kilkakrotne postugiwanie si¢ formg z mottem, powierzenie koncertmistrzowi orna-
mentalnej, sztucznej nieraz figuracji szesnastkowej na tle tutti przywoluje natomiast
na mysl koncerty Albinoniego. Udziwnione chromatyka solowki, upodobanie do tre-
molowych tematow tutti i koncertowanie réznych grup glosowych w ramach tutti
moga kojarzy¢ si¢ z koncertami Gentilego i Tagliettiego. Cho¢ nie stycha¢ w Pensie-
ri adriarmonici cytatow z dziet innych tworcdw, niektdre rozwigzania wskazujg na
wyrazne inspiracje muzyka Vivaldiego (przykl. 5a-b) i Albinoniego (przykt. 6a-b).
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Przyktad 3a. Giacomo Facco, Concerto XI, cz. 11, t. 1-3.
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Przyktad 3b. Giacomo Facco, Concerto I, cz. 1, t. 9-15.
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Przyktad 3c. Giacomo Facco, Concerto XII, cz. 1, t. 31-35.
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IX, cz. 11, t. 1-6.

Przyktad 4. Giacomo Facco, Concerto
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Przyktad 5a. Giacomo Facco, Concerto II, cz. 111, t. 1-15.
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Przyktad 5b. Antonio Vivaldi, Juditha triumphas, chor Plena nectare, t. 1-21.
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Przyktad 6a. Giacomo Facco, Concerto XII, cz. 111, t. 1-8.
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Przyktad 6b. Tomaso Albinoni, Sinfonie e concertin a cinque op. 2, Sinfonia VI,

cz. 111, t. 1-8.
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Wptywy weneckiej tworczosci koncertowej w Pensieri adriarmonici Facca
sa na tyle znaczace, ze zgodnie z deklaracja kompozytora, wyrazong nie wprost
w tytule, wolno ten zbidr wiaczy¢ do spuscizny muzycznej Serenissimy. Udziat
technik charakterystycznych dla innych osrodkow muzycznych jest tu minimalny.
Wzorem koncertow weneckich pierwszej ¢wierci XVIII wieku Pensieri adriar-
monici przeznaczone sg na zespét kameralny w pojedynczej obsadzie gtosowe;,
Facco stosuje typowa dla Wenecji obsade gltosowa (3 vni, vla, vc, bc), typy kon-
certowania, formy, czasem nawet podobnie brzmiace tematy. Swiadczy to o jego
dobrej znajomosci najwazniejszych publikacji z weneckimi koncertami, mimo
dhugoletniego oddalenia od ojczyzny. Dalszych dowoddéw jego nieprzerwanych
kontaktow z Wenecja moga dostarczy¢ nowe, pogtegbione badania biograficzne.
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SUMMARY

The collection of Pensieri adriarmonici by the Italian composer Giacomo Facco
(1676-1753) has not been studied in detail to date. When the composer published it in
two books in 1716 and 1719, he had already worked for the Spanish Crown for twenty
years. By introducing a reference to the Adriatic on the title page and by calling himself
Musico Veneto, Facco in a way confirmed the connection of the twelve concertos in the
collection with the musical tradition of his native Venice. A comparative analysis shows
a genuine, close affinity between Pensieri adriarmonici and the Venetian concerto com-
positions by Tomaso Albinoni, Antonio Vivaldi, Benedetto Marcello, Giorgio Gentili and
Giulio Taglietti in respect of performers, the form and type of performing of concerts, and
even the melody of themes.





