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Swiat przezy¢ teatralnych I potowy XIX wieku
we wspomnieniach kobiet

The World of Theatrical Experiences of the First Half of the 19th Century
in Women’s Memories

,Chce zbudowac¢ wielka ilo$¢ teatrow w calej Polsce, by kazdy Polak mogt
zazna¢ taski shuchania stowa polskiego, chce stworzy¢é pod golym niebem
wielki amfiteatr dla tysiecy widzow, taki, jak ongi Rzymianie budowali. Wsrdd
kwitngcych drzew i zielonych pagorkow, pod zywym niebem ojczyzny, przed nie-
zliczonymi thumami, chce gra¢ dramy, ktore podnosi¢ beda nardd na duchu i krze-
pi¢ upadle serca [...], by wszedzie teatr polski pigkno i dobro szerzyl”! — marzyt
w interpretacji Romana Brandstaettera Wojciech Bogustawski, pierwszy dyrektor
Teatru Narodowego. Jak wiadomo, jego ambitne zamierzenia mogty zostac zreali-
zowane tylko w niewielkim zakresie. Na drodze stangty przede wszystkim zabory
i antypolska polityka rzadzacych, ale takze upodobanie najwierniejszej poczatko-
wo widowni teatralnej, czyli arystokracji, do teatru cudzoziemskiego, zwlaszcza
opery whoskiej i tragedii francuskiej?. Nietatwo byto przebijac si¢ polskim dra-
maturgom, nietatwo bylo polskim antreprenerom utrzymywac teatry, a krajowym
aktorom sprosta¢ stawie europejskich artystow. Jeszcze w latach siedemdzie-
sigtych Piotr Chmielowski, recenzujac w ,,Bibliotece Warszawskiej” doroczne
premiery, dzielil je na bardzo liczne przerdbki sztuk obcych 1 wcigz niezbyt po-
kazng reprezentacje oryginalnych utworow polskich. Oczywiscie rozwdj teatru
polskiego nie jest przedmiotem niniejszego szkicu, chodzi jedynie o zasygnali-

' R. Brandstaetter, Krdl i aktor. Sceny dramatyczne, Krakow 1952, s. 37.
2 Zob. S. Wasylewski, Zycie polskie w XIX wieku, oprac. Z. Jabtoniski, Krakow 1962, s. 285—
294,
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zowanie, ze charakter udziatu w teatralnym zyciu pierwszej polowy XIX wieku
moze by¢ symptomem okreslonych postaw ideowych oraz stopnia $wiadomosci
intelektualnej i estetycznej. Symptomem szczegdlnie interesujacym, jesli boha-
terem rozwazan uczynimy kobiete czaséw porozbiorowych, ktéra stala si¢ wow-
czas waznym i nowym odbiorcg kultury. Czym jest dla niej wizyta w teatrze? Czy
teatr to miejsce spotkan towarzyskich, prezentacji toalet, pokazania cérek na wy-
daniu? Rozrywka bardziej lub mniej wyrafinowana, zwtaszcza w porze jesien-
no-zimowej, nicodzowna wsrod arystokracji lub ziemianstwa? A moze przestrzen
manifestacji uczu¢ narodowych...? Lub chwila autentycznego wzruszenia i za-
chwytu, uniesienia i poznania...? Jak panie odbierajg spektakle teatralne, czego
oczekuja? Jaka wreszcie jest ich wiedza na temat teatru czy opery? Okazuje si¢, ze
w literaturze pamigtnikarskiej dotyczacej I potowy XIX wieku takich wzmianek
pojawia si¢ zaskakujaco mato. Tym bardziej warto przyjrze¢ si¢ im doktadnie;j.

ARYSTOKRATKA W PODROZY —
LUCJA RAUTENSTRAUCHOWA?

Pobyt w Paryzu w roku 1835 pozostawil w pamigci Rautenstrauchowej wie-
le wrazen teatralnych. Dala im wyraz przede wszystkim we Wspomnieniach mo-
ich o Francji. Jako kobieta praktyczna i rozsadna, nie omijata spraw finansowych
zwigzanych z przedstawieniami. Ze szczego6tami opisala swoja wizyte w Théatre
du Palais-Royal i trudnos$ci z zakupem biletu, ujawniajac przy okazji liczne nad-
uzycia popetniane w najlepszych nawet teatrach stolicy, w tym w renomowa-
nej Operze Wtoskiej. Pokazata takze meczace preludium teatralnych wieczorow
w postaci thumow oczekujacych, z ktorymi trzeba ,,i$¢ za ogonem”#, by dostac sie
do $rodka budynku, co nie oznacza jeszcze konca probleméw. O tym, ze histo-
rie opisane przez autorke Ragany nie byly przypadkowym epizodem, lecz nale-
zaty do systemu funkcjonowania francuskich teatréw, swiadcza wydarzenia o kil-
ka lat pozniejsze:

Zdarzyto mi si¢ [...] w towarzystwie osob wielkiego tonu, i na koszt nieuwazajacych, [ze]
przybywszy za pdzno, wcale zadnego miejsca nie znalaztam. Odzwierna dobrze zaptacona,
poszta do jednej z najlepszych 16z i bardzo energicznie dowiodta osobom od przodu siedza-
cym, ze niestusznie wskutek nieporozumienia dano im te miejsca. Na koniec tamci w potowie

* Lucja z Giedroyciéw Rautenstrachowa (1798-1886) — arystokratka pochodzaca z rodziny
ksiazat Giedroyciow, corka generala Romualda Giedroycia, zona Jozefa Rautenstraucha. Znana lite-
ratka, autorka romansow: Ragana oraz Emmelina i Arnolf, a takze relacji z podrozy po kraju i Euro-
pie: Wspomnienia moje o Francji (1838), Ostatnia podroz do Francji (1841), Miasta, gory i doliny
(1844, pig¢ tomdéw), W Alpach i za Alpami (1847, trzy tomy, wyd. 2 — 1850).

4 L. Rautenstrauchowa, Wspomnienia moje o Francji, Krakow 1838, s. 116.
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sztuki wyjs$¢ byli zmuszeni, a my bardzo swobodnie zastepowalismy ich przez reszte widowi-
ska. Wtenczas wygodnie mi z tym bylo, ale pomy$latam, Ze i mnie inng razg spotka¢ moze po-
dobna przygoda®.

Nim przyszio do ogladania spektaklu, potencjalny widz musial odby¢
droge przez ,,mg¢ke”: pokona¢ grono rywali oraz oczekujagcych na tapowke
odzwiernych, wydac na bilet przynajmniej dwa razy wiecej, niz wskazywaty ceny
oficjalne i kilkakrotnie zmienia¢ miejsca na widowni, by wreszcie — w stanie naj-
wyzszego utrudzenia — zacza¢ ogladac trwajace juz od pewnego czasu przedsta-
wienie. ,,Nie mogac ani r¢ka, ani nogg poruszy¢ — dodawata Rautenstrauchowa —
aby latwiej znosi¢ ten rodzaj tortury, catg uwage ku scenie zwracatam™®.

Niechetnie przyjmowala pisarka krotochwilny i nie zawsze moralny wy-
dzwigk sztuk francuskich, czuta si¢ nimi zazenowana, przyzwyczajona do bar-
dziej cenzuralnych tresci polskich widowisk. Doceniata natomiast gre aktoréw
francuskich, uznajac, ze zgodnie z narodowymi wlasciwosciami’, ,,[...] w tym ro-
dzaju rownie rzadko u nich zupetnie ztego, jak u nas dobrego aktora napotkac™.

Ogladanie w tak trudnych warunkach czterech sztuk, to jest osmiu aktow’,
uznata Rautenstrauchowa w pewnym momencie za ucigzliwe tak dalece, ze prze-
niosta si¢ do klasycznego Théatre Frangais, o wiele wykwintniejszego i jak si¢ tez
okazato — tanszego.

Jak to — rzektam z podziwieniem — zaptaciwszy piec¢ frankow, nabrawszy ze wszystkich stron
petno pigsci w boli, nie mogtam dostapi¢ szczescia ogladania panny Dejazet, a panng Mars
mam widzie¢ za franka i nikt temu nie ma nic do zaprzeczenia? To sa rzeczy zupetnie dla mnie
niepojete'’.

Rautenstrauchowa jako reprezentantka arystokracji miala mozliwo$¢ wielo-
krotnego bywania we Francji, a tym samym okazj¢ do porownania teatralnych
zwyczajow Paryza z czasow cesarstwa i Paryza lat trzydziestych, ktory okreslata
mianem mieszczanskiego. Oczywiscie razily ja dokonujace si¢ w stolicy zmiany,

5 Ibidem, s. 117. Cytowane w obecnym szkicu fragmenty pamigtnikow i wspomnien zostaty
zmodernizowane w zakresie pisowni i interpunkcji, zgodnie ze wspotczesnymi normami. Zachowano
natomiast pewne odrebnosci jezykowo-stylistyczne (np. fleksyjne i sktadniowe), charakterystyczne
dla poszczegolnych autorek.

¢ Ibidem.

"W calej swej pracy powracata do idei zwiazku charakteru narodowego i typu najlepiej przez
dang nacje¢ uprawianej sztuki, na przyklad przypisywata Francuzom talent do malarstwa i komedii,
a brakiem umuzykalnienia ttumaczyta niedostatek, jej zdaniem, dobrej liryki.

8¥.. Rautenstrauchowa, op. cit., s. 119.

® Wieczory teatralne zazwyczaj tworzyly trzy lub cztery sztuki, z ktorych jedna stanowita
zasadniczy trzon przedstawienia, pozostale nalezaty albo do lzejszego repertuaru, albo tez miaty
odpowiednio krotkie rozmiary.

10} Rautenstrauchowa, op. cit., s. 123.
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przede wszystkim ustepstwa na rzecz pospélstwa, oznaczajace zgodg na niewy-
rafinowane gusta (piwo podczas antraktu) czy brak dystynkcji w ubiorze i zacho-
waniu. Dowcipnie opisywata nowe bywalczynie teatrow, ktore stopniowo porzu-
caty na krzestach warstwy swojej cebulkowej garderoby — boa, szale, kapelusze,
czepki, peleryny: ,,Sala tak na wszystkich pi¢trach obwieszona, wyglada jak sktad
tandeciarski; a damy w zgniecionych pod szalem ubiorach, z wtosami roztargany-
mi kapeluszem, tracg caty wdzigk przyzwoitej kokieterii kobiecej”!!. Pozytywnie
komentowata wszakze gre mtodszego pokolenia aktorow, ktorzy przerysowanym
gestom scenicznym dawnej szkoty przeciwstawiali, w jej ocenie, powsSciagliwos¢
i klasg, przemys$lane operowanie gtosem i mimika twarzy'2.

Cho¢ Rautenstrauchowa — kobieta nie tylko bywata, ale po prostu inteli-
gentna — nie zaprzeczala potrzebie niektorych zmian demokratycznych, w prak-
tyce niechetna byla rewolucyjnym dziataniom. Zazwyczaj to jej mezowi, gene-
ratowi Jozefowi Rautenstrauchowowi, przypisuje si¢ niechwalebne postepki
w czasie powstania listopadowego, samg pisarke uznajgc za jego ofiare, wszak-
ze pamigtniki siostry, Kunegundy Biatopiotrowiczowej, kazg t¢ opini¢ zweryfiko-
wac'®. Rautenstrauchowa zostala w nich sportretowana w scenie trefienia lokéw
przed wyjsciem do teatru, podczas gdy warszawska ulica wrzata od niepokoju.
Miata wypowiedzie¢ tez wiele niepochlebnych stow pod adresem powstancow,
lecz to juz kwestia do odrebnego potraktowania.

Podroze sprzyjaly szukaniu nowych bodzcéw i doznan artystycznych. Choc
Rautenstrauchowg charakteryzuje na ogét otwarta postawa wobec obserwowa-
nych zjawisk, wzgledem teatru pisarka miata okreslone oczekiwania. W ujeciu
autorki Wspomnien moich o Francji teatr powinien stanowi¢ odmiane sztuki wy-
sokiej nie tylko w zakresie tresci i formy, ale tez zewnetrznego anturazu. Po-
szukiwala wigc rozrywki w dobrym tonie, odbywanej w eleganckim otoczeniu
1 odpowiednim towarzystwie, jednak coraz czgsciej odnajdywata jej niedoskonala
imitacje i doznawala rozczarowan wobec narastajgcej w jej przekonaniu degrada-
cji kultury teatralne;j.

W Ibidem, s. 127.

2W tym duchu zestawiata aktorstwo dwdch popularnych artystek: panny Virginie Déjazet
(1798-1875) i panny Mars (wtasc. Anne Francoise Hyppolyte Boutet Salvetat; 1779—1847), aktorki
Comédie Frangaise. W grze tej ostatniej widziata elegancj¢ i nowoczesna metodg ograniczajaca zbyt
sztuczng gestykulacj¢ czy mimike. Panna Mars budzila tez szczery zachwyt Henrietty Bigdowskiej,
Klementyny Hoffmanowej, a nawet Juliusza Stowackiego.

13 Zob. Pamigtnik ksigznej G. z r. 1830 i 1831, ,,Lech. Tygodnik Ilustrowany” 1878, nr 39,
s. 309.
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REJESTRY ZAWODOWEJ PISARKI -
KLEMENTYNA HOFFMANOWA '

Hoffmanowa po raz pierwszy byla w teatrze dos¢ p6zno, bo w wieku dwuna-
stu lat, na sztuce Leszek Bialy", i jak odnotowata po latach w pamigtnikach: ,[...]
spoily sie jako$ w moim umysle dzieje polskie z teatrem, jak Pismo Swiete z ko-
Sciotem™'®, Lubita teatr, lecz niewiele po§wiecata mu uwagi w swoich dzietkach
pedagogicznych. Cho¢ wiedziata, ze moglby by¢ skutecznie wykorzystywany
w procesie wychowawczym, bardziej bata si¢ jego destrukcyjnej sity oddzialy-
wania na mtode umysty. O wizytach na warszawskich przedstawieniach niewie-
le wiadomo, natomiast Pamietniki, wydane po$§miertnie w 1849 roku, przynosza
sporo zapiskow dotyczacych doswiadczen teatralnych z czasow podrdzy po Euro-
pie i pobytu Hoffmanowej z m¢zem w Paryzu w latach 1831-1845.

Ze wzgledu na wieksze niz w przypadku generalowej Rautenstrauchowej
ograniczenia finansowe, autorka Krystyny bywata zazwyczaj w teatrach drugo-
rzednych. Ona réwniez zwracala uwage na klopoty z organizacja spektakli, tlok
przy wejsciach, zaduch oraz dodatkowe ponadprogramowe optaty za lepsze miej-
sca. W 1835 roku, przy okazji wizyty w Palais Royal, ch¢tnie wybieranym dla
lekkiego repertuaru, wspominata: ,,MieliSmy loze na dwie osoby, bylismy sami
i chtodno nam byto, ale troche z boku. Sztuczki niezte dobrano, byto ich az czte-
ry”'7. O samych przedstawieniach Hoffmanowa nic wigcej jednak nie napisata,
bardziej niz spektaklem przejeta widokiem prostytutek spotkanych w drodze po-
wrotnej. Stopniowo jednak, oswoiwszy si¢ z francuska obyczajowoscia, zdoby-
wala si¢ na konkretniejsze refleksje. Jest ich w pamigtnikach, zwlaszcza w pierw-
szym i drugim tomie, niemato.

Wielkie wrazenie wywarla na Hoffmanowej wizyta w Académie Royal de
Musique, cho¢ — jak zaznaczyta na wstepie — to ,,droga zabawa”, wymagajaca
wydatku w wysokosci pigciu frankdéw za osobg w lozy na trzecim pi¢trze. Zaraz
wszakze przyznawata: ,,[...] alez jakie zachwycenie!”. Podziw wzbudzita wspa-
niala sala, pigkne widoki, eleganckie stroje, niezwykte oswietlenie, ,,[...] zasto-
na teatru amarantowa, lustro w $rodku wiszace pyszne, loze amarantowym aksa-

4 Klementyna z Tanskich Hoffmanowa (1798-1845) — pisarka, publicystka i nauczycielka;
jedna z pierwszych kobiet na stanowisku wizytatora warszawskich szkot i pensji ze statg placa;
autorka wielu powiesci (np. Krystyna, Karolina, Dziennik Franciszki Krasinskiej), opowiadan
i prac pedagogicznych; uchodzita bardzo dtugo za autorytet w srodowisku polskich kobiet I potowy
XIX wieku, a jej poglady na rolg kobiety w zyciu obyczajowym tego czasu byly przyjmowane jako
nickwestionowane zasady.

15 Chodzito o wystawiong w Teatrze Narodowym w Warszawie oper¢ Leszek Bialy Ludwika
A. Dmuszewskiego z muzyka Jozefa Elsnera (1809).

16 K. Hoffmanowa, Pamietniki, t. 1, Berlin 1849, s. 36.

7 Eadem, Pamietniki, t. 2, Berlin 1849, s. 35.
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mitem wybite, stotki niebieskim [...]”'3. Zaskoczyta ja, w zestawieniu z polski-
mi przyzwyczajeniami, publicznos¢. Po pierwsze, nikta obecno$¢ wojskowych,
po drugie zas, ,,[...] wszyscy siedza i wszystko si¢ dzieje powaznie, przyzwoicie,
bez hatasu, jak w cywilizowanym narodzie™!®. Z aprobatg oceniata wysoki po-
ziom ponad stuosobowej orkiestry, ktorej — mimo liczebnos$ci sktadu — udawato
si¢ osiggng¢ harmonijng cato$¢. To doswiadczenie uswiadomito pisarce skompli-
kowang strukture widowiska teatralnego, w ktorym liczy si¢ kazdy element, nie
tylko stowo.

Nie wiem, czy si¢ dobrze wyrazg, ale to bogactwo, ta obfitos¢ przy tej jednosci, dzieta natury
mi przypominaty; tyle bylo sztuki, Ze az nikla sztuka. A jakiz gust w wystawianiu, w ubiorach,
w obrazach. Operg, ktorg dano, le Philtre (rzecz Scriby, muzyka Auberta)®, gdyby si¢ powa-
zono da¢ na naszym teatrze, pewnie by $miertelnie znudzita, bo i muzyka, i rzecz tak mierna,
ze jedynie przy takiej orkiestrze i wystawie podoba¢ si¢ moze?'.

Przy innej wizycie w teatrze zauwazala: ,,Chociaz sztuka niekoniecznie byta po
temu, przeciez obrazy tworzono $liczne i wchodzace osoby zupetnie ukladaty si¢
po malarsku; uwazatam nawet w ubiorach t¢ bacznos¢”?.

Wsrod czynnikow wspottworzacych spektakl wymieniata takze, co bardzo
rzadko pojawia si¢ w pamietnikarskich spostrzezeniach kobiet, gre §wiatla i cie-
nia, scenografi¢, choreografi¢ baletowa, taniec. O Marii Taglioni* pisata: ,,to bo-
gini, to ideal”. Uwazata, Ze to ona wlasnie z baletowego rzemiosta uczynita sztu-
ke: ,,Polaczyta pantoming i taniec; pantoming, ktora méwi, przekonywa, rozrzew-
nia, taniec bez wysilen, lekki, ulotny [...]. Cale ciato jest w zgodzie, w jednos$ci
[...]"*. Typowe bylto dla Hoffmanowej, ze gracje¢ i dystynkcje poruszania sie¢ tan-
cerki na scenie uzasadniata jej moralnym prowadzeniem sig.

Sporo w pamigtnikach znalez¢ mozna komentarzy dotyczacych konkretnych
$piewakow (najlepsi sa, zdaniem Hoffmanowej, Wtosi i Francuzi) i aktorow. Cza-
sem interesowaly jg takze plotki z zycia artystek, np. panny Cinti czy Lauret-
ty Montalan. Opinie o ich zawodowych umiej¢tnosciach bywaty zazwyczaj wy-

18 Ibidem, s. 42.

19 Ibidem.

2 Premiera przedstawienia Daniela Aubera Le Philtre, z francuskim libretto Eugéne’a Scribe’a,
odbyta si¢ 20 czerwca 1831 roku w Operze Paryskie;j.

2 K. Hoffmanowa, Pamigtniki, t. 1, s. 43.

2 Ibidem, s. 45.

2 Maria Taglioni (1804—1884) — stynna wloska baletnica, szkolona przez ojca Filippo, po tym
jak zostata odrzucona przez paryskiego nauczyciela tanca i nazwana ,,brzydkim kaczatkiem”. Cho¢
istotnie nie byla obdarzona wielka uroda, zyskata migdzynarodowa stawe po wystgpach w teatrach
Wiednia, Londynu i Paryza. To ona wprowadzita charakterystyczng dla dziewigtnastowiecznych
tancerek bialg tunik¢ z tiulu, baletki, a nawet uczesanie — gladko utozone wtosy z przedziatkiem
posrodku i niskim kokiem.

24 K. Hoffmanowa, Pamigtniki, t. 1, s. 46.
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wazone, np. o Polce Spiewajacej we Francji pod pseudonimem Panette, pannie
Jawurek, pisata, ze cho¢ sam glos nie jest doskonaty, to ,,[...] wszystko tak zgod-
nie, rowno, wyuczono, ze mito stucha¢ byto”?. Zawsze doceniata rzemiosto, pra-
ce, nie tylko talent i naturalne predyspozycje. Poréwnujac ogladane w Paryzu
spektakle ze znanymi sobie polskimi reprezentacjami, dochodzita do wniosku,
ze potencjat artystyczny jest w kraju podobny, ale brak rownorzednej starannos$ci
i mozliwosci technicznych®. W przeciwienstwie do niektorych autorek, potrafi-
ta rozdzieli¢ oceng tresci ogladanego spektaklu od jego wykonania. Przy okazji
wizyty w teatrze Porte St. Martin komentowata modna sztuke La Tour de Nesle:
»|...] jest to okropno$¢ okropnosci; zbieg wszystkich zbrodni w osobie Margue-
ritte de Bourgone, krolowej francuskiej, ale co za interes, jaka gra aktorow! [...]
doskonale widziatam i cudnie si¢ zabawitam”?’.

Nieraz jednak, podobnie jak Rautenstrauchowej, przeszkadzat jej niewyszu-
kany repertuar wiekszo$ci francuskich teatrow. Gdy widziata mtodziez thumnie
bywajaca w teatrze, odzywata si¢ w niej dusza pedagoga. Podejmowata wow-
czas refleksje nad spotecznymi i moralnymi skutkami ogladania sztuk epatuja-
cych ztem, zbrodnig i agresja:

[...] na ludziach juz dorostych, w takim polozeniu jak my, to nie robi wrazenia ztego, ale poj-
muje, jak na duszach mtodych Zle dziata. Albo oswajaja si¢ z obrazem najczarniejszych, naj-
brudniejszych zbrodni, co bardzo Zle, albo li tez zdziera si¢ im zastona tej niewinnej niewia-
domodci ztego [...]%.

Najwigksze zastrzezenia kierowata pod adresem pisarzy, ktorzy zamiast
wykorzystywac teatr dla poprawy kondycji moralnej spoteczenstwa, ,,psuja go
dla grosza”®. Zarzut materializmu czy konformizmu nie padat co prawda bezpo-
$rednio pod adresem Victora Hugo, ale w jego dramatach Hoffmanowa rowniez
dostrzegata 0w ,,zarod zepsucia i nietadu™ kryjacy si¢ za nieraz stodka i wzru-
szajacg sceng. Sad byt tym ostrzejszy, ze skadingd pisarka akcentowata w pamiet-
nikach sit¢ jego liryzmu, imaginacji, gigbi¢ obrazoéw, wyzszo$¢ nad innymi twor-

% [bidem, s. 43.

2 Ibidem, s. 44.

2 Ibidem, s. 68—69. Melodramat La Tour de Nesle, autorstwa Aleksandra Dumas ojca (1802—
1870), powstat w 1832 roku i byt od poczatku przedmiotem wielu sprzecznych opinii. Bronit sztuki,
mimo drastycznosci scen, Michat Grabowski w Literaturze i krytyce. O nowej literaturze francuskiej
nazwanej literaturq szalong, t. 3, Wilno 1838, s. 112—114. W 1832 roku ogladat przedstawienie La
Tour de Nesle Stowacki i zachwycit si¢ rolg panny George, ktora cenit wyzej niz panng Mars. Zob.
J. Stowacki, Listy do matki, oprac. Z. Krzyzanowska, Wroctaw 1979, s. 84 (t. 6. Dziel wybranych;
list z Paryza, z dn. 9 listopada 1832 roku).

2 K. Hoffmanowa, Pamietniki, t. 1, s. 69.

2 Ibidem, s. 113.

3 Ibidem, s. 103.
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cami. Pisata o nim z pewnym podziwem nawet a propos sztuki Le roi s amuse —
,fomansista zawotany’!.

W 1832 i 1833 roku Hoffmanowa bywata takze w teatrach Variété, Vaude-
ville, w Opéra Comique, w Theatre Francais, w Cyrku Olimpijskim, w Gymnase.
O wizycie w tym ostatnim miejscu napisata: ,,[...] pogodzit mnie ze sceng i zu-
petnie w dobrym guscie...”2. Na te ocene niemaly wpltyw miata wystepujaca tu
Leontyna Fay**, aktorka nie do$¢, ze uzdolniona, to jeszcze — co miato dla Hof-
fmanowej niebagatelne znaczenie — stynaca ze skromnosci i porzadnego pro-
wadzenia si¢. Ostatecznie jednak najwyzsza note przyznawata Operze Wtoskiej
za wystawienie Capuletich i Montecchich Belliniego i ,,zabawe w najwyzszym
tonie”:

[...] przedmiot Romea i Julii, $piewy, muzyka i mimika aktoréw wzruszyly mnie do glebi
serca. Rubini, najstawniejszy $piewak Europy**, mato $piewal, ale zawsze dat poznaé glos
nadzwyczajnej pigknosci, jakiego nigdy nie styszatam. Z dwoch siostr Grisi, jedna $liczna,
miloda i tak pelna wdzigku, szlachetnos$ci, jak heroina jaka... [...] Orkiestra doskonata, teatr
fadny, a poniewaz niestychanie drogi, same w nim dobrane towarzystwo [...]. Sztuki sa przy-
zwoite i muzyka anielska®.

Po 1840 roku do teatru pisarka chodzita juz duzo rzadziej. Przez wzglad na
poglebiajaca si¢ chorobg, w pamigtnikach znajdujemy wigcej refleksji natury re-
ligijnej niz estetycznej, a miejsce wrazen teatralnych zajmuja kwestie teatralnosci
1 widowiskowos$ci w kosciele. Z sierpnia roku 1843 pochodzi jednak zapis, ktory
podsumowujac stosunek Hoffmanowej do teatru, daje tez swiadectwo dos¢ nie-
zwyklego podejscia do tej sztuki wsrod Polek:

Odebratam dzi$ list od pewnej pani z kraju, ktora w wyrazach pelnych uwielbien dla mnie,
pyta mi si¢ migdzy innymi, czy jest grzechem bywac na teatrze? Oswiadczylam jej, iz sedzia
by¢ nie moge w tej mierze i innej odpowiedzi da¢ nie potrafi¢ nad t¢, ze od dziecinstwa az do-
tad bywam na teatrze. Stusznie czy nie, uwazam te rozrywke za tak godziwa (bo¢ oczywiscie
na zupehie zte i nieobyczajne sztuki nie chodze), ze mi nigdy jeszcze nie przyszto na mysl
mie¢ to za grzech i spowiadac si¢ z tego. [...] Trafilo si¢ tu jednej mgzatce w dzien komunii
nie chcie¢ i$¢ wieczorem na teatr; maz byt niekontent i wlasnie w czasie utarczki wszedt jej

31 Ibidem. O recepcji teatralnej przedstawienia Le roi s ‘amuse pisze m.in. A. Kowalczykowa,
Czy Stowacki bywat w paryskiej kostnicy?, ,,Fraza” 2009, nr 65-66 (dostgpny w wersji cyfrowej na
stronie www. fraza.univ.rzeszow.pl).

32 K. Hoffmanowa, Pamietniki, t. 1, s. 116.

33 Leontyna Fay (praw. Volnys), znana aktorka dramatyczna. W numerze 318 z 1838 roku
,.Kurier Warszawski” podawatl informacj¢ o przejéciu artystki z Gymnase do Comédie Frangaise,
$ledzono wigc i w kraju losy paryskich gwiazd.

* Giovanni Battista Rubini (1794—1854) — stynny tenor wloski. Zyskat stawe rolami w operach
V. Belliniego i G. Donizettiego w Neapolu, Mediolanie i Paryzu. W latach 1831-1843 wystepowat
w Londynie, Paryzu, Petersburgu i Wiedniu.

33 K. Hoffmanowa, Pamietniki, t. 2, s. 128-129.
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spowiednik i powiedzial, ze moze bezpiecznie dogodzi¢ w tym woli mgza, bo ,,wszystko czy-
ste czystym”, a zyjac w $wiecie, nie o to idzie, aby zabaw unikac, ale zeby ich uzywac mier-
nie, bez szkody dla duszy>.

PRZYJACIOLKI Z WOLYNIA (HENRIETTA BLEDOWSKA
I EWA FELINSKA)

Rowniez w Paryzu teatralne do§wiadczenia zdobywata — jako mtoda panien-
ka — Henrietta z Dziatynskich Bledowska®’. U boku matki, Szczgsnej Dziatyn-
skiej, miata okazje¢ oglada¢ spektakle zarowno w ekskluzywnych Wielkiej Operze
i Théatre Frangais, jak 1 pomniejszych: Gymnase, Comique czy Porte St.-Martin.
Sporo miejsca w jej wspomnieniach — co naturalne, jesli uwzgledni¢ dwczesny
wiek piszacej — zajmuja kwestie garderoby przeznaczonej na teatralne wieczory,
ale, o dziwo, rOwniez oceny dramatow i komentarze na temat gry aktorow. Szcze-
golne zachwyty padaty pod adresem Talmy?:

Zdawalo sie, iz byl panem wszystkich uczu¢ stuchaczéw, igrat nimi i wyzywat podtug woli:
wlosy na glowie postawaty, drganie po calym ciele przejmowato, czasem jednym stowem
przymoéwionym, ale jak powiedzianym! Widziatam go prawie we wszystkich tragediach kla-
sycznych. Panna Duchesnois, Rancourt dobrze mu dopomagaty, wybornie grajac, ale ktoz przy
nim mogt sie¢ wydac¢®.

Wsrod przywotywanych z aprobatg przez Henriette nazwisk aktorow wymie-
ni¢ mozna miedzy innymi pann¢ Mars, Fleury, Grandville, Baptiste. Ich nazwi-
ska powtarzajg si¢ w wielu wspomnieniach z I polowy XIX wieku. Wydaje si¢, ze
zdecydowane opinie Btedowskiej o ogladanych sztukach byty echem sagdow mat-
ki — kobiety wymagajacej i ambitnej, dbatej o intelektualne wyrobienie corki i za-
przyjaznionej z osobami rownie niezaleznymi, co ona. Henrietta pobierata nawet
lekcje deklamacji u znanego paryskiego aktora Michelota®, jednak efekty byty
mizerne, co dowcipnie opisata w swoich memuarach:

3 Eadem, Pamietniki, t. 3, Berlin 1849, s. 128-129.

37 Henrietta z Dziatynskich Bledowska (1794-18557?), secundo voto Rottermundowa, napisata
Pamigqtki przesztosci. Wspomnienia z lat 1794—1832.

38 Frangois-Joseph Talma (1763—1826) — francuski aktor, debiutowat w 1787 roku w Comédie
Francaise, stynat ze wspaniatego glosu i niezwyklej, jak na 6wczesne standardy, prostoty srodkow
wyrazu. Specjalizowat si¢ w rolach tragicznych; znacznie ograniczyt sztuczna deklamacje i nie-
dostosowane historycznie kostiumy. Byt zaprzyjazniony z wieloma wybitnymi przedstawicielami
sztuki i polityki francuskiej I potowy XIX wieku, m.in. z Napoleonem Bonaparte.

% H. Btedowska, Pamiqtki przesziosci. Wspomnienia z lat 1794—1832, oprac. i wstgp K. Ko-
stenicz, Z. Makowiecka, Warszawa 1960, s. 101.

40 Pierre Marie Joseph Michelot (1785-1856) — francuski aktor, ceniony m.in. przez cesarza
Napoleona.
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Trudno mi bylo przetamacé niesmiatos¢, nim si¢ odwazytam twarz zmienia¢ marsem, aby od-
da¢ zale Klitemnestry lub zto§¢ Hermiony, jednak mi to lepiej szto niz mitosne uczucia. Nie-
cierpliwito to metra: ,,Ale pani méwisz, ze kochasz, takim gltosem i wyrazem, jak by§ mowita,
ze jesz chleb z mastem. Widac, ze$ jeszcze tego uczucia nie do§wiadczata”. Zarzucit wigc pro-
jekt zrobienia ze mnie Kloryndy, a do pasji, zemsty, gniewu znalazt zdolng*'.

Pamigtniki Btgdowskiej przynosza interesujace spostrzezenia nie tylko na te-
mat gry aktorskiej, ale bardziej nawet — zachowan publicznosci teatralnej. Ujaw-
niajg prawd¢ o konwenansach, ktore utrudniaty odbidr spektakli. Henrietta jako
widz uswiadamiata sobie coraz wyrazniej rdznic¢ mi¢dzy pozadang naturalno-
$cig reakcji widzow a typowymi zachowaniami na pokaz, zarbwno ze strony wy-
konawcow (przyzwyczajonych do przerywania granej roli, ktaniania sie, stroje-
nia min), jak i widowni:

Damy po lozach ust nie sznurowaty dla wstrzymania si¢, nie znajdowaty mauvais genre, jak
u nas na parafii, gdzie czesto lepiej komedi¢ odgrywaja w lozach niz na scenie. Na wielkim
Swiecie, prawdziwie o§wieconym, wigcej jest szczeroty. Wykrety, wybiegi, udawanie nie po-
placaja, tatwo na nich si¢ pozna¢. Ta moneta jeszcze kursuje na prowincji, ale w stolicy czasu
na to nie ma, kazdy zaj¢ty soba, oddaje si¢ uczuciu chwilowemu i tzy nikt nie tai, kiedy ja gra
Talmy wycisnie, i uzywa wesolosci ze sztuczki wesotej, ktora zawsze nastepuje, dla ukojenia
burzliwych uczug, po tragicznych reprezentacjach*.

Wydaje si¢ — na podstawie zapiskow Bledowskiej — ze konwenanse ogra-
niczaty Polki bardziej niz Wtoszki czy Francuzki. W efekcie kobiety nienawy-
kte do publicznego wyrazania opinii o ogladanych przedstawieniach, rzadko de-
cydowatly si¢ na komentarze w tej dziedzinie nawet po latach, podczas pisania
wspomnien, kiedy nic juz zdawalo si¢ ich nie hamowac. Zgodnie ze stereotypo-
wym oczekiwaniem wobec kobiet autorek, swe Swiadectwa zwezaly do kregu
strojow, atmosfery, ogélnych impresji. Btedowska z zazenowaniem wracata do
chwili, gdy zagadnigta w paryskim teatrze przez przypadkowego sasiada z lozy,
odpowiadala mu potstéwkami. Wazniejsze od szczerej dyskusji wydawato sie jej
wowczas przestrzeganie zasady, by nie rozmawia¢ z nieznajomym. O inteligencji
pamigtnikarki swiadczy fakt, ze glgboko odczuwata jakas niestosownos¢ i infan-
tylizm podobnego zachowania. Swa pospieszng rejterad¢ z lozy skomentowata
nastgpujaco: ,,Przerwato to pytania i oszczedzito wstydu, ze Polska takiego dzi-
kusa wydata™,

Teatralne doswiadczenia czasem mobilizowaty Henriette do nauki, np. pod
wplywem opery Ossian ou Les Bardes*, szczegblnie za$ muzyki — jak twierdzi-

“H. Btedowska, op. cit., s. 101-102.

2 Ibidem, s. 102.

® Ibidem, s. 112.

# Chodzi o oper¢ Jeana-Frangoisa Le Sueura, w pigciu aktach, do libretta Alphonse’a Frangoisa
Palat-Dercy’ego i Jeana-Marie Deschampsa, na podstawie Piesni Osjana Jamesa Macphersona.
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ta — pigcdziesigciu harf®, rozpoczeta gre na tym instrumencie pod okiem pana
Cousineau*s. Po powrocie do Polski bywata, znéw z matka, w teatrach francu-
skich w Warszawie, dziatajacych tu przed rokiem 1818. Jakkolwiek w jej rela-
cjach mowa o wysokim poziomie przedstawien, najwigcej uwag dotyczylo sto-
sunkow towarzyskich wynikajacych z bytnos$ci w teatrze niz wrazen estetycz-
nych. Rowniez w trakcie podrozy do Karlsbadu i Marienbadu teatr kojarzyt sie
Bledowskiej z mozliwoscig spotkania utytulowanych gosci uzdrowiska. Nie li-
czyly sie wtedy liche tawki, scena wzniesiona z marnych desek ani same sztu-
ki, tylko Sa Majesté siedzacy przy boku Henrietty*’. PoZniejsze lata spedzone na
Wotyniu i nie zawsze szczgsliwe zdarzenia rodzinne sprawity, ze na plan pierw-
szy w refleksjach Bledowskiej wysunety si¢ sprawy tzw. szarej codziennosci,
a nie sztuki.

Przyjaciotka Bledowskiej w jej juz dorostym zyciu byta Ewa z Wendorffow
Felinska*. Jako uboga szlachcianka nie bywata w wielkim $wiecie i do§wiad-
czenia paryskie pan Dzialynskich byty dla niej odleglte. Miata jednak okazje do
catkiem osobistego teatralnego do$wiadczenia, wystgpita mianowicie w teatrze
amatorskim w Minsku, ktory dziatat regularnie w czasie kontraktow marcowych
pod przewodnictwem Jana Chodzki*. Gerard Felinski, maz Ewy, wspotdziatat
z Chodzka jeszcze za swych kawalerskich czasow. Zespot, do ktorego dokoopto-
wana zostala Felinska, wystawial w 1812 roku Horacjuszy wedtug Pierre’a Cor-
neille’a®. Przydzielona rola Sabiny budzita sympati¢ mtodej kobiety, nie zasta-
nawiata si¢ jednak w szczegolny sposob nad interpretacja, rezyser rowniez nie

Wystawiona po raz pierwszy 10 lipca 1804 roku w Operze Paryskiej, w ciagu 12 lat powtarzana
byta ponad siedemdziesiat razy.

4 W operze Le Seura $piewowi bardéw towarzyszy 12 harf, ktorych celem jest odtworzenie
prawdziwie celtyckiego klimatu, ponadto kompozytor uzywa harf w innych partiach orkiestry, na
pewno jednak nie ma ich pi¢édziesigciu.

4 Jacques Georges Cousineau (1760—1824) — francuski lutnista i harfista, nauczyciel gry na
tym instrumencie.

“TH. Btedowska, op. cit., s. 291. W Marienbadzie bywal wowczas byty krol holenderski i jego
syn (przyszly cesarz), siedemnastoletni Ludwik Napoleon.

* Ewa Felinska (1793—-1859) — pisarka pochodzaca ze $redniozamoznej szlachty litewskiej,
uczestniczka spisku Konarskiego, po aresztowaniach w roku 1838 skazana na opuszczenie kraju
i pigcioletni pobyt w Berezowie oraz Saratowie. Autorka powiesci Wigilia Nowego Roku (1847),
Hersylia (1849), Pan Deputat (1852), Pomytka (1851), Siostrzenica i ciotka (1853), a takze pamigt-
nikow: Wspomnienia z podrozy do Syberii, pobytu w Berezowie i Saratowie (1852—-1853) i Pamiet-
niki z zycia (1859).

# Jan Chodzko (1776-1851) — pseudonim Jan ze Swistoczy; powiesciopisarz, dramaturg,
cztonek Towarzystwa Szubrawcow, wielki mitosnik teatru. Najbardziej popularna jego sztuka to
Pan Jan ze Swistoczy, kramarz wedrujgcy; najwyzej oceniana powie$é — Pani Kasztelanowa oraz
jej sgsiedztwo.

0 Fragmenty Horacjuszy (1640) w polskim tlumaczeniu Ludwika Osinskiego ukazaty
si¢ w 1802 roku. Felinska podaje btednie Franciszka Ksawerego Dmochowskiego jako autora
przektadu.
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proponowat wilasnej koncepcji ujecia sztuki. Po prostu czytano klasyka dostow-
nie, stowo po stowie, byle wyraznie i dono$nie. Stopien nie§wiadomosci Felin-
skiej jako aktorki potwierdza fragment jej wspomnien: ,,[...] nie majac wyobra-
zenia jak rola w tragedii potrzebuje gwarancji wyzszego talentu, szczerze bytam
rada, ze mi nie dano roli w komedii, ktérg jak mi si¢ zdawato przeja¢ bym si¢ nie
mogla™!,

Przygotowanie przedstawienia — stuzacego zazwyczaj celom charytatyw-
nym — trwato bardzo kroétko. Role rozdawane byly przypadkowo, decydowaty
aktualne znajomosci i zazwyczaj pewna zgodno$¢ wieku odtworcy i bohatera.
Tekstu uczono si¢ w domu na pamig¢, bez konsultacji z rezyserem. Z przerazong
Ewga kilka rozméw o grze aktorskiej przeprowadzit ksigze Ludwik Radziwilt, jed-
nak miaty one charakter bardzo ogdlnego wyktadu, a nie profesjonalnej rady dla
poczatkujacej wykonawczyni. Proby wlasciwie si¢ nie odbywaly. Tak Felinska
wspominata chwile przed premierg w swych Pamigtnikach z zZycia:

Jakoz zebraliSmy si¢ w jakiej$ sali, gdzie byt pan Chodzko, aktorowie i aktorki nalezacy do
sztuki, a oprocz tego amatorowie i protektorowie sceny przez cieckawos¢, a moze dla dania gto-
su doradczego. [...] Na probe kazat mi zaraz przedeklamowac¢ z mojej roli wierszow kilkana-
Scie, z zupelnym rozwidnieniem gtosu, jak gdybym doprawdy byta juz na scenie. Kiedym do-
byta glosu, ktory miatam silny [...], p. ChodZko zacierat rece, widaé, ze byt kontent™.

Felinska byta jednak $wiadoma, ze na scenie, procz dobrze ustawionego
glosu, nalezatoby tez zwraca¢ uwage na mimike i ruch. Szukata wzorcow, chcia-
ta podpatrze¢ doswiadczone juz aktorki, niestety na probach nie obowigzywa-
ta zasada wytezenia sit 1 starannej gry. Poniewaz, jak powiada Felinska, pod-
pora amatorskiego zespotu, hrabina Przezdziecka, ,,nie potrzebowata na probie
rozwija¢ swego talentu”, jej deklamacja byta staba, cicha, niedbata, bez zwraca-
nia uwagi na ruch sceniczny. Podobnie odtworczyni roli powiernicy, pani Chodz-
kowa, ,,zgrywala ja bez zadnej checi do przejecia si¢ sztuka, niby lekcje wyda-
wala; jakoz zapewne nie o to jej chodzito, aby jag nazywano dobrg aktorka, tylko
swego nazwiska chciata uzyczy¢ scenie™*.

Zupehie na uboczu znajdowata si¢ kwestia kostiumow. Felinska nie $mia-
ta pyta¢ o nie rezysera, poniewaz jej zdaniem, ,,lezato to poza obrgbem sztuki”.
Nie bylo wiec mowy o cato$ciowej, synkretycznej wizji spektaklu. Kazdy przygo-
towywat sobie taki kostium, ktéry w jego poczuciu zadowolilby estetyczne gusta
widzow, a zarazem sugerowal (tylko) zwigzek z czasami, jakich sztuka dotyczyta.

SUE. Felifiska, Pamigtniki z zZycia Ewy Felinskiej, t. 1, seria 2, Wilno 1859, s. 103.
52 Ibidem, s. 104-105.

33 Ibidem, s. 105.

4 Ibidem, s. 106.

35 Ibidem.
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Patrzac z kolei na strdj swojej scenicznej kolezanki, podziwiata Felinska umiejet-
no$¢ godzenia stylu dawnego i wspolczesnego:

Nie wiem, czy antykwariusz nie znalazlby mu co do zarzucenia, ale ubior ten tak dobrze har-
monizowat z dzisiejszym smakiem, ze w starozytnej Rzymiance dawata si¢ dostrzega¢ nowo-
zytna elegantka i niezbyt razac oko, moglby si¢ przenies¢ ze sceny na sale balowa’®.

Wiasnie niezaspokojenie estetycznego smaku zrazito ja w kostiumie meza,
grajgcego rzymskiego zotnierza. Zobaczywszy go na scenie, wykrzykneta w du-
chu: ,,0 Boze! Jakiz zawod! To jakie$ straszydto, wierutne straszydto!!!”¥. T cho¢
rozumiala, ze nie mogt wystgpi¢ niczym wymuskany panicz salonowy, nie prze-
konywata jej metamorfoza przydajaca brzydoty.

Felinska, pozbawiona czyjejkolwiek pomocy, bezradnie probowala skonstru-
owac¢ ubior godny Sabiny:

Przypominatam sobie r6zne widziane obrazy, r6zne sznurowania, ale do jakiej epoki one si¢
odnosity, z pewnoscia nie wiedziatam; a w mojej garderobie nie miatam innego obuwia oprocz
najprozaiczniejszych dwczesnych trzewikow, ktore wiedziatam, ze nie bgda pasowaly z rzym-
skim strojem®®.

Ostatecznie tuz przed uniesieniem kurtyny Jan Chodzko zaimprowizowat po-
$piesznie kostium dla gléwnej bohaterki, dosztukowujac z teatralnej garderoby
kolejne warstwy rzymskiej tuniczki, drapujac szal, przystrajajac btyskotkami zbyt
skromna szate i trefiac upicte w ksztalt moreli wtosy. Doszyt wreszcie do cieli-
stych ponczoch podeszwy 1 natozyt na tydki sznurowanie. Publiczno$¢ tymcza-
sem pohukiwala, niecierpliwita si¢, wzywata aktorow na scene. ,,Jak zyje, nie
bytam w takich obrotach, ale poddalam si¢ wszystkim operacjom z najwicksza
pokorg i z taka cierpliwoS$cia, ze ani syknetam [...]”°. Zrozumiata wowczas, ze
starsze aktorki, deklarujace wczesniej pomoc, nie udzielily jej celowo z zazdro-
sci wywotanej udang deklamacjg debiutantki w trakcie proby. Doswiadczenia te-
atralne okazaty si¢ wiec dla pisarki gorzka lekcja ludzkiej matostkowosci. Chaos
panujacy w trakcie przedstawienia byt takze rezultatem lekcewazenia scenicznej
choreografii — nikt wtasciwie nie ustalatl z wystepujacymi ich ustawienia i poru-
szania si¢ na scenie. Dopiero gdy za kurtyng stychac¢ byto narastajace wrzenie wi-
downi, rezyser udzielit Felinskiej kilku praktycznych rad, jakze przeciez niewy-
starczajacych w tych okolicznosciach: ,,Proszg nie zapominaé, aby mowiac role,
nie do aktorki, ale do parteru mie¢ figur¢ zwrocong. Prosze takze pamigtac o re-
kach, aby miaty akcj¢ stosowng do deklamacji”®.

3¢ Ibidem, s. 130.
7 Ibidem, s. 134.
38 Ibidem, s. 119.
5 Ibidem, s. 123.
0 Jbidem, s. 126.
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Amatorka Felinska rzucona zostata wigc na gleboka wodg. Stopniowo do-
piero pojmowata konieczno$¢ pewnych mistyfikacji teatralnych, z ciekawo$cia
Sledzita zabiegi, ktore mialy przyda¢ uroku artystom lub skupi¢ uwage publicz-
nosci. Uczyla si¢ panowac nad tremg i nie zwraca¢ uwagi na oklaski stale przery-
wajace monologi. Jednak wystepy, cho¢ mito wspominane, nie byty kontynuowa-
ne. Autorka Hersylii wolata odtad oglada¢ przedstawienia z perspektywy widza
z milg swiadomoscia, ze wie, co si¢ dzieje za kulisami.

LITEWSKA HRABINA (GABRIELA Z GUNTHEROW PUZYNINA)®!

Teatr amatorski bliski byt takze litewskiej literatce Gabrieli Puzyninie. Jej oj-
ciec jako prezydent Izby Kryminalnej w Minsku wystepowat popotudniami w te-
atrze amatorskim jako Horacjusz. W zamoznym arystokratycznym domu Giinthe-
row w Wilnie i w Dobrowlanach (w powiecie oszmianskim) méwilo si¢ zreszta
o teatrze od zawsze, cho¢ dzieci na 0go6t nie bywaty zabierane na wszystkie przed-
stawienia. Z zalem wspomina pisarka, ze nie obejrzata na przykltad wystepow zna-
nej $piewaczki Catalani w 1820 roku®?, bowiem rodzice uznali, Ze latoro$le ,,nie
zrozumieja i zapomng”*. Tymczasem z wizyt w teatrze migdzy 5 a 10 rokiem zy-
cia Gabriela zapamigtala sporo (wymieniata w swych pamig¢tnikach m.in. catkiem
dzi$ zapomniane sztuki: Utracjuszka, Kaprysy mlodej zony, Panna putkownikiem
huzaréw®) i cho¢ byta to pamie¢ utamkowa i emocjonalna, budowata aur¢ magii
teatralnej na cate zycie:

¢! Gabriela z Giintheréw Puzynina (1815-1869) — litewska poetka, pisarka i autorka scenek
dramatycznych. Debiutowata w 1843 roku tomikiem W imi¢ Boze. Potem ukazaly si¢ jeszcze dwa
tomiki poetyckie (Dalej w swiat oraz W imig¢ Boze. Dalej w swiat), dwa tomy prozy (Prozq i wier-
szem przez autorke W imie Boze, t. 1, Wilno 1856; Proza i wiersze, t. 2, Wilno 1857; Mate a praw-
dziwe opowiadania, Wilno 1857), dwa dramaty (Czy fadna, czy bogata?, Za miastem — Yacznie jako
Teatr amatorski, Petersburg 1861) oraz zbiorek anegdot dla dzieci (Dzieci litewskie, ich stowka, od-
powiedzi, postrzezenia. Z prawdziwych wydarzen zebrata Autorka W imig Boze, Wilno 1847; wyd.
2 poprawione i uzupelione siedemnastoma powiastkami, Wilno 1856). Obecnie znana jest przede
wszystkim jako autorka pamigtnikéw z lat 1815-1845 pt. W Wilnie i w dworach litewskich (Wilno
1828, reprint Krakow 1990).

2 Angelica Catalani (1780—1849) — wtoska $piewaczka sopranowa o znakomitej koloratu-
rze. Wystepowata w calej Europie. W 1818 roku wycofata si¢ ze sceny, wystepowata jednak na-
dal z wielkim powodzeniem, m.in. w Danii, Szwecji, Niemczech, Rosji. Podczas podrézy koncer-
towej w latach 1819-1820 Catalani odwiedzita Warszawe, Lwow, Krzemieniec, Wilno i Krakow.
W Warszawie shuchata gry mtodego Chopina i — oczarowana jego talentem — podarowata mu na pa-
miatke zloty zegarek z dedykacja, z ktérym si¢ pono¢ nigdy nie rozstawal. W Wilnie koncertowa-
ta w roku 1820.

% G. Puzynina, W Wilnie i w dworach litewskich, Wilno 1828 (reprint Krakow 1990), s. 23.

% Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965 (red. Z. Raszewski, Warszawa 1973) nie
odnotowuje tytutow dwoch pierwszych sztuk, trzeci tytul poprawnie brzmiat Panna putkownik
huzaréw i byla to komedia J.W. Krasinskiego wedtug E. Scribe’a.
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Zdaje sig, widze dotad aktora w pryncypialnej roli i nute spiewki styszg: ,,A kto wyjechat cie-
lgciem, ten powrdci wotem”, a zdejmujac kapelusz i pokazujac publicznoéci, ze mu dna bra-
kuje, konczyt tym opis swej garderoby, $piewajac: ,kapelusik na ksztalt zera, et ceatera...”®.

Rowniez w Wilnie Jan Chodzko przygotowywat teatr dobroczynny. Za byt-
nos$ci Jozefa i Krystyny Frankéw w olbrzymiej sali domu Kazynskich wystawiano
m.in. Fedre i Atalie Jeana Racine’a, Kochankow Extrapocztq, sztuke z francuskie-
go przerobiong przez Ludwika Adama Dmuszewskiego, i oryginalng sztuke jego
autorstwa Odwet, czyli Barbara Zapolska, ponadto — sztuki pani Genlis (np. Fat-
szywa delikatnos¢), a nawet opery, np. Wioszke w Algierze Rossiniego. W zakresie
repertuaru panowato zupeilne pomieszanie stylistyk, co wigcej — nieraz bardzo
ptynna byta granica migdzy teatrem a widowiskiem niemal cyrkowym, jarmarcz-
nym, bedacym mile widziang osobliwos$cia:

Ale jakze si¢ ten niepokdj i ta goraczka wzmagaly jeszcze za przybyciem do Wilna trupy
Chiarinich, ktorych taniec na linie zachwycat cale miasto tak, ze w ciaggu zimy 1827 roku
w salonach méwiono tylko o zrgcznosci Feliksa, o gracji jego zony, o wdzigkach panny Flo-
ry i brata Aniola, a pigcioletnia Wirginia byta beniaminka catej publicznosci. Pantomina, na-
stepujaca po tych skokach, dziwna zreczno$¢ arlekina i dowcipna naiwno$¢ pierrota, tak si¢
nam podobaty, ze dlugo potem z ubielong twarza, w szlafmycy ojca i kaftaniku mamy odgry-
watam role pierrota w domowym kotku, $mieszac rodzicéw moich w dlugie jesienne wieczo-
ry w Dobrowlanach®.

Rodzice Puzyniny starannie dobierali przedstawienia ogladane przez corki,
uznajac je za wazny element edukacji. Jak wspomina pamigtnikarka: ,,[...] bywa-
nie w teatrze kompletowato lekcje”. Wérod ogladanych w Wilnie oper Puzynina
wymienia m.in. Niemgq z Portici i Fra Diavolo Aubera, Hrabiego Ory Rossiniego,
Pre aux Clercs Hérolda®. Kazdy rodzinny wyjazd do Warszawy réwniez ozna-
czal nowe teatralne do§wiadczenia. Panny zachwycaty si¢ wystepami takich arty-
stow, jak np. Julian Dobrski, Leontyna Halpertowa, Aniela Aszpergerowa, Anna
Wotkow i Joanna Miillerowna. Kiedy po powrocie ze stolicy w 1834 roku Ga-

% G. Puzynina, op. cit., s. 23.

% Ibidem, s. 127. Trupa Chiarinich wystepowala w 1829 roku takze w Warszawie w Teatrze
Narodowym, gdzie ogladat jej wystepy Juliusz Stowacki. Pdzniej objezdzali kraj, np. byli, jak
podaje ,,Gazeta Warszawska” (1 X 1829), we Wroctawiu i w Kaliszu. Wilenskie wystgpy mimikoéw
i akrobatoéw wspominat takze S. Morawski (Kilka lat mlodosci mojej w Wilnie, 1818—1825,
Warszawa 1924). Chiarini byla to najstarsza rodzina kuglarska w Europie, wystgpujaca pono¢ od
XVIwiekuipochodzaca z Genui. Najwigksze ich sukcesy przypadty na XIX wiek, cho¢ potomkowie
Chiarinich wystepuja do dzi$. Zob. A. Kwiatkowska (UMK w Toruniu), Sztuka cyrkowa — sztuka
ludzkich mozliwosci. Etnologiczny opis zjawiska kuglarstwa, Torun 2005, s. 44-45 (niepubl. praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. I. Kabzinskiej).

7 G. Puzynina, op. cit., s. 174.

% Autorstwo Le Pré aux Clercs Puzynina przypisata Jacquesowi Halevy’emu, zamiast
Ferdinandowi Héroldowi. Takich pomylek jest w tekscie pamietnikow wiecej (ibidem).
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briela i jej siostry nudzity si¢ w domu na wsi, rozrywki szukaly w imitowaniu po-
znanych wczesniej sztuk i odgrywaniu przed fraucymerem zapamigtanych frag-
mentow oper®.

Po kilku latach przerwy odzywato w 1838 roku Wilno teatralne, co bardzo
ucieszylo Giintheréw. Zwlaszcza starania o porzadnag opere, uwienczone sukce-
sem za dyrekcji Szmidkoffa w 1837 roku, sprawiaty wielkg rado$¢ Litwinom
pozadajagcym bardziej wyrafinowanych rozrywek. O staraniach antreprenera
Gabriela pisala:

Mial on ze sobg $piewakow, baletniczki, dekoratora, kostiumera i spory zapas wyuczonych
oper pierwszorzednych Rossiniego, Belliniego, Aubera itd. Abonowano loze na catg zime¢
i rozpoczela si¢ seria prawdziwie muzykalnych wieczoréw, czemu sprzyjal bardzo brak innych
zabaw, daleko estetyczniej zastgpionych. [...] scena tak obszerna, ze nie tylko kon spizowy
z tadng Peki (panna Simering) na swoim grzbiecie mogl wznies¢ si¢ ze sceny w obtoki $rod
kiwajacych glowami Chinczykéw, ale i Mazaniello na prawdziwym koniu odbywat swoj
marsz triumfalny $rod oswobodzonych Neapolitanczykow™.

Zachwycano si¢ i ,,uszlachetniano” operg w miescie, a w domowych warun-
kach bawiono si¢ w teatr, czasem aranzujac scen¢ w plenerze ad hoc, a czasem
szykujac powaznie i starannie przedstawienia dla zaproszonych gosci. Puzynina
wspomina m.in. wystawienie Zemsty Aleksandra Fredry w Kojranach w majatku
panstwa Lopacinskich” oraz ,,siurpryze” dramatyczng w plenerze na podstawie
ballady Mickiewicza Powrét taty u swojej siostry Matyldy Buczynskie;j:

Dziatek glosu nie stychaé, tylko spod wierzby placzacej rozchodzi si¢ glos i stowa [...], a spod
galazek zielonych bieleje biata postac...

... Wtem stychaé turkot, wozy jadg drogg,

1 woz znajomy na przedzie...

Coz lepiej nad stlowa samej ballady mogloby uprzytomni¢ ten obraz, ktoéry stosownie do niej
przedstawit si¢ oczom widzow tak nawet, ze 1 konie, jakby rozumiejac rzecz, naprawde si¢
strachaly, a gdy starszy zbojca z cala dramatycznos$cia swa rolg odegral, wuj Tyzenhauz za-
dowolony wotatl na naszego Piotra, lokaja: ,,To Szmidkoff!”. Zbdjcami byli dworni, ubrani
w czerwone koszule, fatszywe brody i uzbrojeni w kuchenne noze. Dzieci dostarczyta poczci-
wa kowalowa, ojcem byt komisarz, a glosem spod wierzby — ja’™.

Teatr stat si¢ pasja Gabrieli Puzyniny takze w jej dorostym zyciu i nie ogra-
niczal si¢ tylko do bycia widzem. Od 1856 roku podejmowata samodzielne proby

 Ibidem, s. 182.

™ Jbidem, s. 228-229.

"I Kojrany, nalezace w I potowie XIX wieku do Jozefa i Doroty Lopacinskich, uchodzity za
wazny osrodek kultury teatralnej Wilna. Pani Dorota wystawi¢ miata w swoim teatrze amatorskim
w ciagu trzydziestu lat wszystkie sztuki Aleksandra Fredry. Bywali tu zreszta takze literaci,
naukowcy i cata wilenska $mietanka towarzyska.

2 G. Puzynina, op. cit., s. 259.
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dramaturgiczne, najpierw dla zaprzyjaznionych teatrow amatorskich (zachowaty
sie¢ wiadomosci np. o sztuce Oberza, ktorej nie ma, inscenizowanej w Wojtkusz-
kach u Kossakowskich, Hrabina si¢ nudzi pisanej dla Aleksandry Grzegorzew-
skiej z Krakowa), potem takze dla zawodowej sceny”. Razem z Antonim Edwar-
dem Odyncem byta ona wielka rzeczniczka wprowadzania do teatru wilenskiego
polskich sztuk™. W latach 18591861 wystawiono tam nastepujgce dzietka tej au-
torki: Czy tadna, czy bogata?, Za miastem, Muzutmanin na Litwie, Corka filozo-
fa XVIII wieku. Przez kilka lat przygotowywata tez dramat historyczny Jadwiga™.
Miata $wiadomos¢, ze utwory te byly niedoskonate, zwtaszcza formalnie, ale lu-
bita swojg literacka prace. Raz jeden zaznata jako autorka przykrosci w zwigzku
ze sztuka Corka filozofa XVIII wieku, skrytykowang za zbyt powierzchowne skon-
trastowanie nauki i religii, nie zatamato to wszakze jej wiary w mozliwo$¢ popra-
wy utworu i lepszego przyjecia w przysztosci. W liscie do Franciszka Wezyka
wyjasniala: ,,[...] pisze znowu — nie rzucam obranej drogi ani moich zasad, stoje
owszem silniej przy nich, ale si¢ postaram o coraz lepsze utwory, aby mie¢ prawo
glosu wotaé, co wedtug mnie jest stuszne i Swiete™’®.

Cieszyl ja tez aplauz widowni. Nieraz przyznawata si¢ do radosci, jakg spra-
wia jej dobre przyjecie: ,,[...] dosy¢, ze publicznos¢ stuchajac, $miata si¢ 1 pta-
kata, i po cztery razy wracatla — wstyd mi, ze miatam wigcej powodzenia na
scenie jak Kraszewski [...]”””. Az do ostatnich chwil zycia (umarta w Horodzit-
lowie 6 sierpnia 1869 roku) wracata mysla do swoich, jak mowita prywatnie,
scenicznych ,,dziatek”.

PATRIOTKI W TEATRZE (BOGUSLAWA MANKOWSKA
I WANDA ODROWAZ)

Teatr na pewno bywat dla kobiet rozrywka, urozmaiceniem i niezb¢dnym ele-
mentem zycia towarzyskiego. Byt tez obowigzkowym punktem programu w po-
drozach, po ktorych nalezato wykazac¢ si¢ znajomoscig nazwisk najstynniejszych
spiewakow lub aktorow. Wizyta w teatrze badz operze stanowila jednak rowniez

* Na pewno wystawiono w latach 1856-1860 sztuki: Oberza, ktorej nie ma, Czy ladna,
czy bogata?, Za miastem, Muzutmanin na Litwie, Corka filozofa XVIII wieku, by¢ moze Krzyz
wojskowy. Dla krakowskiego teatru amatorskiego powstat obrazek dramatyczny Hrabina sie nudzi.
Nie odnaleziono r¢kopisow Oberzy, ktorej nie ma, Muzutmanina na Litwie, Krzyza wojskowego
i Corki filozofa XVIII wieku.

™ M. Stolzman, Nigdy od ciebie miasto. Dzieje kultury wileriskiej, Olsztyn 1997, s. 256-257.

5 G. z G. Puzynina, Jadwiga. Dramat historyczny z XIV w. w 5 aktach i 6 odstonach, Lwow
1870 (wyd. 2, Poznan 1886).

76 List Gabrieli Puzyniny do Franciszka Wezyka zachowany w zbiorze Papierow Franciszka
Wezyka — r¢kopis Zakladu Narodowego im. Ossolinskich, sygn. 12 320/, t. XXV, k. 252.
Korespondencja ta jest obecnie przygotowywana przeze mnie do edycji.

7 Ibidem, k. 222.



62 MARIA BERKAN-JABLONSKA

zrodlo autentycznych wzruszen estetycznych. Bogustawa Mankowska’”, corka
generata Dabrowskiego, za swych mlodzienczych czasow miata okazje spotkac
wiele zastuzonych dla sztuki operowej 0sob i do§wiadczy¢ niezwyktych przezy¢
teatralnych, ksztaltujacych jej dalsze upodobania muzyczne. Pod wplywem zna-
jomosci ze $piewaczka Schiasetti’” pokochata metode wloska w $piewie, odrzu-
cajac odtad wzorce niemieckie. Pokochata takze opery, w ktorych wystepowata
solistka — Niemgq z Portici Aubera oraz Romeo i Juli¢ Belliniego — twierdzac o jej
grze, ze ,,[...] na drobne kawateczki darta nam, ze tak powiem, zrozpaczone nasze
biedne serca!”®. Najsilniejsze emocje budzily takie przedstawienia, w ktorych
Mankowska i grono jej znajomych odnajdywali aluzje do sprawy narodowej lub
przynajmniej analogie do polskiej sytuacji. W pami¢tnikach odnotowany zostat
obraz Schiasetti $piewajacej z wojenng werwa La trimenda ultrice spada, uzu-
petiony komentarzem pamigtnikarki, oddajagcym doskonale potrzeby polskiej
widowni i sposoby odbioru spektaklu:

[...] ubrana w ubiorze rycerza na czele zbrojnych hufcoéw, zapalata w naszych polskich ser-
cach zemste do nieprzyjaciot, coSmy juz w duszy sami nienawidzili! [...] Gorzej niemal byto
na Niemej z Portici; caly jeden akt, gdzie si¢ schodzili sprzysi¢zeni, gdzie i kobiety na Rynku,
wtajemniczone, puginaly chowaja, gdzie przy podniesionych mieczach wzywaja sprzysi¢zo-
nych do przysiegi, powstania i zemsty przeciwko tyranowi i gdzie jednym chorem z najwigk-
szym porywajacym zapalem rozpoczynaja $piew:

Amour sacré de la patrie!

Arme nos bras vengeurs.

(Swieta mitosci Ojczyzny!

Uzbrj méciwe ramiona nasze.)
O, wtenczas c6z si¢ dzialo w polskich sercach; kazdy z nas zatowal, Ze nie jest w potozeniu
tych wolnych rybakow i nikt si¢ dziwi¢ nie mogt, ze chwilowo bralismy zludzenie za rzeczy-

8 Bogustawa z Dgbrowskich Mankowska (1814-1901) — corka Barbary z Chtapowskich i Jana
Henryka Dabrowskiego. U boku meza, Teofila, gospodarowata najpierw w Zrenicy pod Sroda, a po-
tem w Rudkach pod Szamotutami, razem z nim tez przebywata od 1847 do 1850 roku w Londynie,
wspierajac organizowanie domu handlowego pod nazwa ,,Teodor Mankowski i Spotka”. Pisa¢ za-
czeta juz jako wdowa, po przenosinach do Poznania. Byla m.in. autorka Pamigtnikow (t. 1, z. 1-2,
Poznan 1880), kilku scenek dramatycznych — Tadeusz Kosciuszko, czyli cztery chwile z zZycia tego
bohatera (1880), Laura (1880), Siostra nie siostra (1881), Przed slubem i po slubie, czyli 2 prg-
dy naszego spoteczenstwa (1881), Czterech wielbicieli Lucyny (1881), oraz polemicznego szkicu
O Legii Nadwislanskiej w Hiszpanii. Z powodu zdan Przyborowskiego oraz w obronie Legionow
polskich (Poznan 1882).

7 Spiewaczke miata taczy¢ przyjazn z generatami Dgbrowskim i Kniaziewiczem, z czasow
ich pobytu we Wtoszech. Na pewno budzita duzy aplauz wsrdd Polakéw przebywajacych w latach
trzydziestych w Dreznie. Jej pelnym altem zachwycat si¢ tez Juliusz Stowacki, co przypomina
Ferdynand Hésick w pracy Zycie Juliusza Stowackiego na tle wspélczesnej epoki (1809—1849):
biografia psychologiczna, Krakow 1896, s. 287. Skadinad trzeba doda¢, ze autor Lambra byt bardzo
zainteresowany mtodziutka, urodziwg i niezwykle wrazliwa Bogustawa Dabrowska.

8 B. Mankowska, Pamigtniki, t. 1, z. 1-2, Poznan 1880, s. 109. Cytaty na podstawie wersji
elektronicznej, zgodnej z pierwodrukiem (dostgp: www.pbi.edu.pl).



SWIAT PRZEZYC TEATRALNYCH I POLOWY XIX WIEKU... 63

wisto$¢; nikt si¢ nie mogt dziwic, Zze niewiasty za stabe, azeby ukrywac swoje gwaltowne wra-
zenia, chowaly si¢ w glab zaciemnionej lozy, aby z wezbranego serca ukry¢ i utuli¢ raptowne
Ikania. Do dzi$ dnia pamigtam moje glebokie zmartwienie, kiedy matka widzac we mnie po
tych wystawieniach zerwanie poniekad wszystkich sil, nigdy mi juz nie chciata pozwoli¢ by-
waé na tych operach®.

Dorosta juz corka generata, u boku meza Teofila, wspierata na rozne sposoby
patriotyczne dziatania®. Przekonana o stopniowym gasnieciu uczué¢ narodowych
i idei ofiary w polskim spoleczenstwie, probowata je ozywi¢ swymi dzietkami.
Zarowno pamietniki, jak i1 pisane przez nig sztuki teatralne miaty wspolny cel:
glosi¢ apoteoze wolnos$ci. Jedna ze scenek dramatycznych, wystawiona w Pozna-
niu w roku 1880, cieszyla si¢ nawet znaczng sympatia Wielkopolan.

Bogustawa z Dabrowskich Mankowska nie byta w swoich zywych reakcjach
teatralnych odosobniona. W 1848 roku podobne przezycia teatralne opisata we
wspomnieniach z podrézy po Wtoszech inna mtoda Polka, Aniela Kuszel-Wa-
lewska (postugujaca sie pseudonimem Wanda Odrowaz)®. Pamietnikarka inten-
sywnie chtongta nowe doswiadczenia, jednak przez caly czas pobytu za granica
byta silnie zintegrowana z polskim srodowiskiem. To sprawiato, ze nawet w od-
biorze kultury i sztuki miejscowej stale obecny byt drugi plan — polityka i sprawy
narodowe. Sztuka nie istniata sama dla siebie, ale poprzez skojarzenia z naporem
wszechobecnej historii w Europie objetej rewolucyjng burza. Bardziej liczyto sig¢
to, co si¢ moéwi w teatrze, niz jak si¢ mowi. Ewentualnie — jak si¢ mowi, by
zmobilizowa¢ do dziatania w realnym $wiecie... Autorka, nie wypowiadajac tego
wprost, zdaje si¢ zakladac, ze teatr moze i powinien miec site sprawcza, a nie wy-
lacznie estetyczng czy intelektualna.

Wracam z teatru, gdzie nie tylko arty$ci $piewali na cze$¢ tego dnia i czynu (rocznica amne-
stii), ale caly parter i scena zabrzmialy hymnem przecudnym. Po raz pierwszy od$piewany,
jednak najpickniej si¢ udat [...], a kwiaty i wiersze, ktore spadaty wokoto, dziwnie mnie wzru-
szyly i wspomnienia wywotaty®.

81 Ibidem, s. 109-110.

82'W domu Mankowskich przy Oxford Street, gdzie przebywali z powodu interesow Teofila, co
tydzien goscilo wielu wybitnych przedstawicieli kot emigracyjnych polskich, francuskich czy we-
gierskich. Jednoczesnie duza cz¢$¢ dochodow z handlu zbozem Mankowscy przeznaczali na cele
narodowe. Hojnie wspierali legion Mickiewicza, finansowali francuskie wydanie jego prelekcji,
przekazali tysiace frankéw na zakup broni dla spodziewanego powstania w Wielkopolsce w latach
czterdziestych, a nawet przymierzali si¢ do wystawienia oddziatu kozakow. Zob. np. S. Wasylew-
ski, Zycie polskie w XIX wieku, oprac., przedm. i przypisy Z. Jablonski, Krakow 1962,s.370-372.

8 Aniela Kuszel-Walewska (data urodzin nieznana — 1873) — pisarka, wystepowata pod pseu-
donimem Bozenny i Wandy Odrowqz. Ogtosita drukiem: Kilka chwil we Wioszech w latach 1847
i 1848 (Poznan 1850); powies¢ Stefania (Wilno 1854); Franciszek Seraficki i poeci wloscy z
jego szkoly (Krakow 1854; streszczenie ksiazki A.F. Ozanama Les Poétes Franciscains En Italie
Au Treizieme Siécle z 1835 roku); Uprzedzenia, powies¢ oryginalna przez Bozenne, t. 1-2, Warsza-
wa 1862.

8 W. Odrowaz, Kilka chwil we Wioszech, Poznan 1850, s. 17.
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W Luce Odrowaz zachwycata si¢ co prawda $piewem Tadolini w operze Lin-
da z Chamounix Donizettiego®, ale duzo bardziej interesowato ja, co dzieje si¢
wokot. O samej operze pisze bez zazenowania: ,,[...] zresztg nie moglam sadzi¢
o niej, gdyz bylam zajeta tg pickna, powabna Gianetta Nobili; drzwi jej lozy nie
zamykaty si¢ prawie, a rozmowy bardzo zajmujace i patriotyczne na muzyke obo-
jetniejszg mnie czynity”’®.

W teatrze mtoda literatka cz¢sto szukala mocnych wrazen, emocji, napigcia,
ktore budowalyby odczucie jednosci migdzy sceng a widownig 1 dawaty poczucie
porozumienia ponadestetycznego: ,,[...] lecz $§piewy, hymny patriotyczne, pick-
niejsze byly nad wszystkie opery na $wiecie, wielki tez zapat wzbudzily. Byta to
chwila, w ktorej mys$latam, ze si¢ caty teatr zapadnie od oklaskow, kwiatow, wien-
cow, ktore jak grad si¢ wysypaty™.

Jak wielu 6wczesnym odbiorczyniom sztuki, trudno byto jej rozdzieli¢ ocene
gry i jakosci spektaklu od opowiadanej w sztuce historii. Ogladajac Nieszpory sy-
cylijskie we Florencji, mimochodem tylko wspominata o doskonatej grze gtdwnej
aktorki Ristori® i pozytywnych reakcjach publicznosci. Na plan pierwszy w jej
wspomnieniach wysuwaty sie refleksje dalekie od odbioru czysto artystycznego:

[...] caly ten dramat przykre wrazenie czyni, bo cho¢by najwigcej zakryé chciano kwiatami
t¢ karte historii, zawsze szkarada jej na wierzch wyj$¢ musi i ta zdrada haniebna [...]* obu-
rzeniem przejmuje. Z zadowoleniem tez przebiegalam mysla nasza historie, tak czysta, nie-
skalang, te nasze bitwy, ktéore hymnem Bogarodzicy si¢ rozpoczynaty. Oklaski tez, uniesienie
publicznosci, razgcymi mi si¢ wtedy wydaty®.

Ciekawe jednak, ze cho¢ Odrowaz w teatrze z tatwo$cia ulega stanowi
uniesienia lub wrecz ekscytacji, nie jest wcale zwolenniczkg sztuk, ktore silne
emocje i gwaltowne afekty z zycia wzigte pokazuja doslownie i werystycznie.
Wedtug niej sztuka prawdziwa ma namietnosci sublimowacé, nakltada¢ na nie szla-
chetne karby, opanowywac i rodzi¢ wyzsze uczucia wsrod odbiorcow. To, co zbyt

8 Eugenia Tadolini (1809-1872) — wloska sopranistka styngca z pigknego glosu i urody,
nalezala do ulubienic Gaetano Donizettiego. Rola Lindy byta specjalnie dla niej napisana.
Wystepowata w Bolonii, Mediolanie, Neapolu, Rzymie i w najwigkszych osrodkach europejskich.
Odrowaz wspomina tez ogladang przez siebie wczesniej Attile Verdiego, gdzie Tadolini $piewata
parti¢ Odabelli.

8 W. Odrowaz, op. cit., s. 28.

87 Ibidem, s. 30.

8 Adelajda Ristori (1822—1904; wia$c. margrabina Adelajda Capranica del Grillo) — tragiczka
wloska wystepujaca na wszystkich liczacych si¢ scenach Europy. W Warszawie koncertowata
w roku 1856.

% Chodzi o histori¢ buntu Sycylijezykéw przeciw Francuzom z 1282 roku. Fakt zabijania
pograzonych we $nie i nieSwiadomych niebezpieczenstwa przeciwnikow nie znajduje uznania
w oczach autorki.

% W. Odrowaz, op. cit., s. 40-41.
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dostowne, budzi niechec: ,,Wole po tych cudnych galerach Loggie dei Lanzi si¢
przechadza¢ [...], niz te wystawy sceniczne, gdzie gra przestaje niemal by¢ gra,
ledwie ze krwi strumieni nie widzi si¢ tam, gdzie rozrywki umystowej si¢ szu-
ka™!. Uzyte przez nig okreSlenie ,,rozrywka umystowa” jest, rzecz jasna, zdecy-
dowanie na wyrost. Oto jeszcze jeden fragment wspomnien Anieli Kuszel-Wa-
lewskiej, ktory pokazuje emocjonalny charakter odbioru teatralnego dziatania:

Wracam z teatru. O jakze pigknie bylo! Dawano oper¢ Verdiego Masnadieri. Muzyka, jakby
do chwili zastosowana, to brzmiata dzika, zawila melodia, wyobrazajaca jakby chor wszel-
kich ztosci i przeklenstw starego $wiata w gruzy si¢ rozpadajacego, to si¢ wznosita w pigk-
nych rycerskich pie$niach jakby alleluja $piewajacych mlodej nowonarodzonej epoce...
Niespodzianie z koficem caly teatr, jakby laska czarodziejska tknigty, zajasniat tysigcami §wia-
tel; z lozy do lozy damy w bieli ubrane tréjkolorowe szale wigzaty; mezczyzni chustki taczy-
li; w jednej chwili na wszystkie strony [...] ta spdjnia urocza, jakby tecza cudna snuta sig¢ po-
nad glowami®>.

Skandowanie wolnosciowych haset, ruch podniesionych w gore rak, okrzyki
publicznosci staja si¢ czescia alternatywnej wersji opery, ktora ze sprzymierzenia
teatru i ulicy wlewa ,,jakby opium w dusze zachwycone!”?. Trzeba przyznaé, ze
okolicznosci byty naprawde niezwykte. Operg Verdiego ogladata Kuszel 1 marca,
a wigc ledwie kilka dni przed stynnymi Cinque Giornate di Milano, zakonczony-
mi wypegdzeniem Austriakow 18 marca 1848 roku’™.

W niniejszym szkicu zwrdocono uwage na kilka sposobdéw doswiadczania
sztuki teatralnej przez autorki polskich pamigtnikéw i wspomnien dotyczacych
I polowy XIX wieku. W pierwszej lekturze potwierdzaja si¢ stereotypowe wy-
obrazenia o teatrze jako przyjemnej rozrywce, ktora powinna zaspokajaé zarowno
potrzeby towarzyskie, jak i estetyczne. Przedstawienia miaty bawi¢ i wzruszac,
wyrywac z monotonii zycia i zachwycac. Takie myslenie o teatrze w zyciu spo-
lecznym dominuje zwlaszcza w wypowiedziach autorek pierwszego pokolenia
porozbiorowego. Reprezentantki kolejnych generacji — nawykte od dziecinstwa
do zabaw domowych w teatr — w dorostym zyciu poszukiwaty w teatrze idei, war-
tosci i uczu¢ wyzszych. Co wiecej, widzialy w nim zrédlo inspiracji dla czynow,
wyznaczonych okoliczno$ciami politycznymi i historycznymi. Wierzyty, ze:

ot Ibidem.

%2 Ibidem, s. 72-73.

% Ibidem.

9 Kuszel-Walewska, piszac wspomnienia juz po powrocie do kraju, podaje btednie date¢ 6 mar-
ca jako moment zwycigstwa Mediolanczykéw nad Austriakami.
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Scena zabawa czczg nie jest dla gminu,
Ani jest wiecha podlego rzemiosta;
Ona ze skaly skry bije do czynu,
Maska gmin wabi, aby go podniosta®.

Interesujace okazuje si¢ zestawienie teatralnych reminiscencji kobiet z re-
fleksjami na ten temat Adama Mickiewicza czy nade wszystko Juliusza Sto-
wackiego. Jak wykazywal Zbigniew Raszewski, na podstawie drobiazgowych
badan®®, ich odbior szedt innym torem. Oczywiscie rowniez doznawali oczaro-
wan i rozczarowan natury estetycznej, ale nie mniej istotna byla fascynacja no-
wymi mozliwosciami technicznymi teatru, ktore traktowali jako podniete dla
wlasnej wyobrazni tworczej. Owczesny londynski i paryski przemyst teatral-
ny, przezywajacy chwile rozkwitu (by odnotowac¢ tylko nowe rozwigzania sce-
nograficzne Astleya czy Daquerre’a), zarbwno inspirowat $miatymi pomystami
inscenizacyjnymi, jak i otwieral pole dla poszukiwan i eksperymentéw dra-
maturgicznych. W roku 1831, po obejrzeniu opery Robert le Diable, Stowac-
ki pisat do matki: ,,Wir mniszek okrecajacych si¢ na cmentarzu przy natezonym
biekitnym $wietle ksi¢zyca — uderzyt silnie moja imaginacja™’. Zdaniem Raszew-
skiego, poeta pisal dramaty szwajcarskie, zakladajac te mozliwosci sceniczne
i aktorskie, ktore dawat teatr europejski, cho¢ niestety nie dysponowal nimi teatr
polski®®. Rowniez w utworach Mickiewicza badacze dostrzegali wplyw impulsow
teatralnych®.

Zadna z przywotywanych tu autorek wspomnien nie dysponowata rzetelng
wiedzg o teatrze. Co wigcej, niewiele w gruncie rzeczy wiedziaty o literaturze.
Wecigz — mimo pewnych tworczych aspiracji — skupione byly bardziej na pytaniu,
o czym pisaé, niz jak to czyni¢. Sadzg, ze tu szuka¢ mozna jednej z przyczyn
innego niz w przypadku romantycznych poetéw odbioru sztuki teatralnej. Lata
migdzypowstaniowe przynosily wszakze stopniowe zmiany w tym obszarze, co-
raz silniej odczuwana byta wsrdd kobiet potrzeba wspottworzenia teatralnej rze-

% Haliczanka, czyli zbiér nowszy wierszy Jana Nepomucena Kaminskiego, Lwow 1835, s. 69.

% Zob. np. Z. Raszewski, Stowacki i Mickiewicz wobec teatru romantycznego (Dwa epizody),
,Pamigtnik Teatralny” 1959, z. 1-3, R. VIII, s. 546 (przedruk [w:] Staroswiecczyzna i postep
czasu. O teatrze polskim (1765—1865), Warszawa 1963); idem, W Szwajcarii. Stowacki na widowni
teatru szwajcarskiego, ,,Pamietnik Teatralny” 1962, z. 1, s. 101-116; M. Witkowski, Swiat teatralny
miodego Mickiewicza, Warszawa 1971.

7], Stowacki, op. cit., s. 35 (list z Paryza, z dn. 10 grudnia 1831 roku).

%8 Zbigniew Raszewski uwazal, ze ,,[...] Stowacki pisal w Szwajcarii dramaty dla teatru, ktory
poznat w Londynie i w Paryzu. [...] Tworzyl repertuar dla teatru, ktory rozporzadzatby zasobami
bulwaru i Minor Theatres, ale bytby o wiele rzetelniejszy w tresci” (Stowacki i Mickiewicz wobec
teatru..., s. 27).

% Juz Karol Estreicher w Historii sceny warszawskiej do roku 1850 — o czym przypomina
Raszewski — zauwazatl zwiagzki migdzy kreacjg wilenskiego aktora Igora Werowskiego a Gustawem
z 1V czgséci Dziadow (ibidem, s. 45).
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czywisto$ci, wykroczenia poza status widza ku czynnej obecnosci w roli autor-
ki. Pis$miennicza aktywizacja kobiet objeta takze dramat, a panie ulegly tej lite-
rackiej ,,pokusie” mimo niebezpieczenstwa surowej krytyki ze strony mezczyzn.
Utwory takich autorek, jak np. Deotyma, Maria Ilnicka, Gabriela Puzynina,
Seweryna Duchinska, Jozefa Smigielska, Bogustawa Mankowska, byty mato uda-
ne, ale skutecznie torowaly droge dla przysztych kobiecych talentow na miare
Gabrieli Zapolskiej'®.

SUMMARY

The article points out several ways to experience theatrical art by Polish female authors in the
diaries and memoirs relating to the first half of the nineteenth century (Rautenstrauchowa, Hoffman,
Bledowska, Felinska, Puzynina, Mankowska, Odrowaz). The first reading confirms the stereotypical
notions about the theater as a pleasant entertainment, which was to satisty both social and aesthetic
needs. Performances were to give pleasure, move and delight as well as diversify the monotony of
everyday life. Such thinking about the theater in the social life is dominated especially in the state-
ments of the first generation authors after the partitions. Representatives of the next generations —
accustomed since childhood to play in the amateurish home theaters — in adult life were looking
for ideas, values and feelings of higher education. Furthermore, the female audience saw theater as
a source of inspiration for action corresponding to the political and national events. Some women,
feeling the need to co-create a theater area in Poland, tried their forces in the role of dramaturges, in
spite of quite severe criticism from men. Works by such authors as: Deotyma, Gabriela Puzynina,
Seweryna Duchinska, Bogustawa Mankowska were not successful, but effectively paved the way
for future women’s dramatic talents like Gabriela Zapolska.

STRESZCZENIE

W artykule zwrdcono uwage na kilka sposobow do$wiadczania sztuki teatralnej przez autor-
ki polskich pamigtnikow i wspomnien dotyczacych I potowy XIX wieku (Rautenstrauchowa, Hof-
fmanowa, Bledowska, Felinska, Puzynina, Mankowska, Odrowaz). W pierwszej lekturze potwier-
dzaja si¢ stereotypowe wyobrazenia o teatrze jako przyjemnej rozrywce, ktéra powinna zaspoka-
jac zaré6wno potrzeby towarzyskie, jak i estetyczne. Przedstawienia miaty bawi¢ 1 wzrusza¢, wyry-
wac¢ z monotonii zycia i zachwycac¢. Takie my$lenie o teatrze w zyciu spolecznym dominuje zwlasz-
cza w wypowiedziach autorek pierwszego pokolenia porozbiorowego. Reprezentantki kolejnych
generacji — nawykte od dziecinstwa do zabaw domowych w teatr — w dorostym Zyciu poszukiwaty
w teatrze idei, wartosci i uczu¢ wyzszych, a takze mobilizacji do dziatania, wyznaczonego okolicz-
nosciami politycznymi i historycznymi. Czgs$¢ kobiet, czujac potrzebe wspoltworzenia przestrzeni
teatralnej w Polsce, probowala swych sit w roli dramaturgéw, mimo dos$¢ surowej krytyki ze stro-
ny me¢zezyzn. Utwory takich autorek, jak Deotyma, Gabriela Puzynina, Seweryna Duchinska,
Bogustawa Mankowska, byty mato udane, ale skutecznie torowaty drogg¢ dla przysztych kobiecych
talentow na miar¢ Gabrieli Zapolskiej.

1% Wymieniajac pisarki tego okresu, nie zapominam o ich utalentowanych poprzedniczkach,
np. Franciszce Urszuli Radziwilt czy Tekli Lubienskiej, jednak w moim przekonaniu impulsy
sprzyjajace ich dramatopisarstwu i fundamenty spoteczne byly zdecydowanie inne. Poza tym
z okresem migdzypowstaniowym, cho¢ jeszcze bardzo ostroznie, wigze poczatki zawodowego
dramatopisarstwa kobiet.




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (None)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (ISO Coated)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.3
  /CompressObjects /Off
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Perceptual
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /sRGB
  /DoThumbnails true
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 524288
  /LockDistillerParams true
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts false
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 150
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 2.00000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 150
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 2.00000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 600
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org?)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /SyntheticBoldness 1.000000
  /Description <<
    /ENU (Versita Adobe Distiller Settings for Adobe Acrobat v6)
    /POL (Versita Adobe Distiller Settings for Adobe Acrobat v6)
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [2834.646 2834.646]
>> setpagedevice


